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Kuratorzy wystawy:

EWA BOBROWSKA
SLAWOMIR GORZYNSKI
MARZENIA RAFINSKA

/¢ Skierniewic
do Paryza iz powrotem

HEstera Karp, Esther Carp, a czasami Ester Carp — kim ona wtasciwie byta? Py-
tanie o samoidentyfikacj¢ musiala zadawac sobie sama artystka, ktéra urodzona
w sercu Polski, po dwakro¢ wyjezdzata do Paryza, aby tam rozwija¢ swoj talent
malarski. Kim byta — to pytanie nie tylko o ortografi¢ nazwiska, ale takze o po-
chodzenie, o identyfikacje, o miejsce w obcym Swiecie. ..

Estera Karp, ktoérej prace pokazujemy na wystawie w jej rodzinnym
miescie, w Skierniewicach, tworzyla gtéwnie we Francji, cho¢ pierwsze kro-
ki w tworczosci plastycznej stawiala w Polsce. Zwiazana z kulturg Zydowska
w jej polskim kontekscie, nie nalezala do tych najbardziej znanych twércow
polsko-zydowskich, ktorzy tak licznie przybywali w XIX 1 XX wieku do Paryza.
Cho¢ byla wybitnie utalentowana, to jednak trudna kondycja kobiety, artystki,
Zydéwki i imigrantki nie zawsze sprzyjala rozwojowi kariery.

Osiemdziesiat dziel, zgromadzonych na obecnej wystawie, $wiadczy
o Kklasie jej talentu. Dysponowalismy o wiele wicksza iloscia prac do wysta-
wienia. Niestety, ograniczona przestrzefi wystawiennicza muzeum w Skiernie-
wicach na to nie pozwolila. Stancla przed nami kwestia wyboru, co pokazaé.
Starali$my si¢ stworzy¢ ekspozycje, ktéra pozwoli dostrzec bogactwo i rézno-
rodno$¢ tworczosci tej skierniewicko-paryskiej Artystki. Od wezesnych prac
do tych tworzonych w trudnych dla niej warunkach podczas pobytu w szpitalu
psychiatrycznym, od ,,klasyki” martwej natury i pejzazy po narracje kulturowa
zwigzang z religijnoscia zydowska, ale takze narracyjne obrazy np. poswigcone
wyscigowi kolarskiemu Tour de France, na ktérych mozna dopatrzeé si¢ wido-
kéw z francuskiej ulicy.

Estera Katp / Esther Carp jest malarka, ktdra poznajemy dzigki pracom
znajdujacym si¢ w zbiorach publicznych (Muzeum Historyczne Skierniewic
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im. Jana Olszewskiego, Musée d’art et d’histoire du Ju-
daisme w Paryzu), ale takze dzicki hojnosci i otwartosci
kolekcjoneréw i marszandéw z Francji i z Polski: Fabiena
Bouglé, Waldemara Bronicza, Dariusza Dekierta, Ewy
i Dariusza Jodlowskich, Maurice’a Mielniczuka i Galerii

Marek & Sons w Paryzu, Marka Roeflera i jego muzeum
Villa La Fleur, ktorzy udostepnili nam swoje zbiory — za
co serdecznie dzickujemy. Wierzymy, Ze wystawa pozwoli
jak najszerszej publicznosci zapoznad si¢ z pracami Ar-
tystki, a ten tom utrwali je w zbiorowej pamigci.

Fot 1. Estera Karp, fotografia, lata 20. XX wieku, wlasnoé¢ Eliezera Gilboa
Esther Carp, photo, les années 1920, collection Eliezer Gilboa



Commissaires de |'exposition :
EWA BOBROWSKA
SLAWOMIR GORZYNSKI
MARZENIA RAFINSKA

De Skierniewice
a Paris et retour
auxX SoOurces

HEstera Karp, Esther Carp, ou parfois Ester Carp — qui était-elle vraiment ?
La question de I'auto-identification a da étre posée par l'artiste elle-méme, qui
née au ceeur de la Pologne est allée deux fois a Paris pour y développer son
talent de peintre. La question de savoir qui elle était ne concernait pas seule-
ment orthographe de son nom, mais aussi son origine, son identification, sa
place dans un monde étranger...

Esther Carp, dont nous exposons les ceuvres dans sa ville natale de Skier-
niewice, a travaillé principalement en France, bien qu’elle ait fait ses premiers
pas dans la création artistique en Pologne. Associée a la culture juive dans
son contexte polonais, elle ne fait pas partie des artistes juifs polonais les plus
connus qui ont afflué en nombre a Paris aux XIX® et XX¢ siecles. Bien qu’elle
ait été éminemment talentueuse, la difficile condition de femme, artiste, juive
et immigrée n’a pas toujours été propice au développement d’une belle carricre.

Les quatre-vingts ceuvres rassemblées dans Iexposition actuelle té-
moignent de son grand talent. Nous disposions d’'un nombre beaucoup plus
important d’ceuvres a présenter. Malheureusement, ’espace restreint du musée
de Skierniewice ne le permettait pas. Nous avons donc été confrontés a la ques-
tion du choix des ceuvres a exposer. Il en résulte une présentation congue pour
mettre en valeur la richesse et la diversité du travail de cette Parisienne de Skier-
niewice. De ses premicres ceuvres de jeunesse a celles réalisées dans des condi-
tions difficiles lors de son séjour en hopital psychiatrique, des « classiques »
de la nature morte et des paysages aux récits culturels liés a la religion et a la
liturgie juives, mais aussi des peintures de narration consacrées, par exemple,
au Tour de France cycliste, dans lesquelles on peut apercevoir des scenes d’une
rue francaise.
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Estera Karp / Esther Carp est une peintre que
Pon découvre a travers des ceuvres conservées dans des
collections publiques (Musée Historique Jan Olszewski
de Skierniewice, Musée d’art et d’histoire du Judaisme
a Paris), mais aussi grace ala générosité et ala bienveillance
de collectionneurs et de marchands d’art en France et
en Pologne : Fabien Bouglé, Waldemar Bronicz, Dariusz

Dekiert, Ewa et Dariusz Jodtowski, Maurice Mielniczuk
de la Galerie Marek & Sons a Paris, Marek Roefler et
son musée Villa La Fleur, qui ont mis leurs collections a
notre disposition - qu’ils en soient vivement remerciés.
Nous souhaitons que I'exposition permette au plus grand
nombre de découvrir 'ccuvre d’Esther Carp et que ce
volume la perpétue dans la mémoire collective.

[um. Ewa Bobrowska]

Fot. 2. Estera Carp w Pary-
2u, fotografia, lata 20.-30.
XX wieku, wtasnosé
Eliezera Gilboa /

Esther Carp & Paris,

les années 1920-1930,
collection Eliezer Gilboa



PASCALE SAMUEL
Conservatrice pour |'art moderne
et contemporain au musée d'art

et d’histoire du Judaisme (mah)), Paris

Recherche Esther Carp
désespérément

Peut-il y avoir plus bel accomplissement pour un artiste que d’étre célébré dans
sa ville natale ? Apres toutes ces années d’oubli, de quasi-anonymat, le mah] en
2022, puis aujourd’hui le musée de Skierniewice rendent hommage a celle que
le critique d’art de la presse yiddish parisienne, Chil Aronson (1898-1966) dé-
signait comme une « des femmes peintres les plus douées de 'Ecole de Paris ».

Sa trajectoitre artistique est exemplaire du parcours de tres nombreux ar-
tistes juifs venus de Pologne. Elle commence a 1.6dZ en 1919 ou Esther Carp
fréquente alors un groupe de jeunes peintres et poctes qui collaborent a la revue
Yung-Yiddish, dont le sous-titre « Poémes en mots et en dessins » témoigne d’une
approche nouvelle et de la recherche d’un style national juif. Parmi eux, les
poctes Moyshe Broderzon, Rachel Lipstein et les artistes Marek Szwarc, Yankel
Adler et Ida Brauner. Celle qui signe encore Estera Karp, illustre le recueil de
poemes de Chaim Krol Les Cienx: dans I"Abime, un ouvrage rare et caractéris-
tique de Peffervescence des premicres avant-gardes juives, un sujet mal connu,
dont il reste peu de trace matérielle, comme un chapitre perdu dans I’histoire
des avant-gardes.

Mais on ne peut comprendre Esther Carp que si on la replace dans le
contexte plus large des artistes de I’Ecole de Paris. Ce groupe d’hommes et de
femmes qui avaient comme point commun non pas de partager un style, mais
un destin. Ils venaient pour beaucoup d’Europe centrale et orientale, ils avaient
été formés a Vienne, Munich, Kyiv ou Varsovie, et avaient choisi de s’installer
a Paris pour exercer leur art. Tous étaient en quéte d’émancipation politique,
sociale, culturelle ou religicuse. Esther Carp était 'une d’entre eux. Paris offrait

un cadre de travail libre, stimulant et pour certains, une reconnaissance.
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En 1940, la guerre et 'Occupation vont sonner le
glas de ’Ecole de Paris. Sans ressource et fragilisée men-
talement, Esther Carp est prise en chatrge apres un épisode
paranofaque aigu au dispensaire La Mére et I'enfant, éta-
blissement au cceur du réseau d’entraide et d’assistance juif
de la rue Amelot. De 14, elle est internée d’office en hopital
psychiatrique et y restera jusqu’en octobre 1944. Son inter-
nement psychiatrique va lui sauver la vie.

Apres la guerre, le parcours artistique d’Esther Carp
devient plus singulier : elle retrouve le cercle des artistes
de Montparnasse, mais sa fragilité va nécessiter plusieurs
isolements en hépital psychiatrique. Elle expose avec le
Gajef — P'association des peintres sculpteurs juifs, des
1945. En 1950, le peintre David Garfinkiel (1902-1970),
né a Radom, la représente entourée de tout le cénacle des
artistes juifs de 'immeédiat apres-guerre. On reconnait au

premier plan le critique d’art Chil Aronson, le sculpteur
Mordechai Perelmann, le peintre Mané-Katz et enfin Es-
ther Carp assise devant et qui regarde le spectateur. Cette
ceuvre nous interroge : Comment une peintre qui produi-
sit une ceuvre aussi intense, riche de plusieurs centaines
d’ceuvres, tomba-t-elle dans un quasi-oubli ?

C’est grace au don d’ceuvres et d’archives par Na-
dine Nieszawer que le mah] a pu organiser en 2022 la
premicre exposition monographique de artiste depuis
sa disparition en 1970. Recherchant désespérant Esther
Carp dans les archives nationales, son parcours de vie
a pu étre recomposé et 'exposition a permis de rencon-
trer et de fédérer des collectionneurs amoureux du travail
de cette belle inconnue. Le prolongement de cette ex-
position a Skierniewice participe de la reconnaissance de
Partiste et de la marche en avant de la recherche.



PASCALE SAMUEL
Kustosz sztuki nowoczesnej i wspéfczesnej
w Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu

(mahJ), Paryz

Rozpaczliwie poszukujac
[sther Carp

Czyz mozna wyobrazi¢ sobie wigkszy sukces dla artysty niz by¢ uhonorowa-
nym w miescie, w ktérym si¢ urodzil? Po tylu latach zapomnienia i anonimo-
wosci mah] (Muzeum Sztuki 1 Historii Judaizmu) w 2022 roku, a teraz muzeum
w Skierniewicach, oddaja hold artystce, ktéra krytyk pracujacy dla paryskiej
prasy jidysz, Chil Aronson (1898-1966), opisat jako ,,jedna z najbardziej utalen-
towanych malarek Ecole de Paris”.

Jej kariera artystyczna jest przykladem kariery wielu zydowskich artystow
z Polski. Rozpoczeta si¢ w fodzi w 1919 roku, gdzie Esther Carp obracala si¢
w kregu mlodych malarzy i poetéw, wydajacych czasopismo ,,Jung Yidish”,
ktorego podtytul ,,Wiersze w stowach i rysunkach” odzwierciedlal nowe po-
dejscie i poszukiwanie zydowskiego stylu narodowego. Byli wsréd nich poeci
Mojzesz Broderson i Rachel Lipstein oraz artys$ci Marek Szwarc, Jankiel Adler
i Ida Brauner. Artystka, ktéra jeszcze wtedy podpisywala si¢ jako Estera Karp,
zilustrowala zbior wierszy Chaima Krola Himlen in opgrunt [Niebiosa w otchla-
ni|, dzielo rzadkie i charakterystyczne dla wezesnych przejawow zydowskiej
awangardy, malo znany temat, po ktérym pozostalo niewiele materialnych §la-
déw, jak zaginiony rozdzial w historii awangardy.

Nie mozna zrozumie¢ Esther Carp bez umieszczenia jej w szerszym kontek-
Scie innych artystéw Ecole de Paris, mezczyzn i kobiet, ktorych taczyl nie tylko
styl, ale i los. Wielu z nich pochodzito z Europy Srodkowej i Wschodniej, ksztalci-
to si¢ w Wiedniu, Monachium, Kijowie lub Warszawie i zdecydowalo si¢ osiedli¢
w Paryzu, aby poswiecic si¢ sztuce. Wszyscy oni dazyli do politycznej, spolecznej,
kulturowej czy religijnej emancypacji. Esther Carp byla jedna z nich. Paryz ofero-
wal swobodne i stymulujace srodowisko pracy, a niektérym takze uznanie.
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W 1940 r. wojna i okupacja oznaczaly koniec Fco-
le de Paris. Pozbawiona $rodkéw do zycia i oslabiona
psychicznie Esther Carp doznala ostrego epizodu para-
noi i zostata objeta opieka w przychodni Matki i Dziec-
ka, sercu zydowskiej sieci pomocy i wsparcia przy rue
Amelot. Stamtad automatycznie trafita do szpitala psy-
chiatrycznego, gdzie przebywala do pazdziernika 1944
roku. Internowanie w zakladzie psychiatrycznym urato-
walo jej zycie.

Po wojnie kariera artystyczna Esther Carp stala
si¢ bardziej osobliwa: powraca do kregu artystow na
Montparnasse, ale jej wrazliwo$¢ psychiczna spowodu-
je, ze bedzie musiata od czasu do czasu by¢ izolowana
w szpitalach psychiatrycznych. W 1945 roku zaczela
wystawiac¢ wraz z Gajef — stowarzyszeniem zydowskich
malarzy i rzezbiarzy. W 1950 r. urodzony w Radomiu
malarz David Garfinkiel (1902-1970) sportretowal ja
w otoczeniu calej czotowki zydowskich artystéw okre-

su powojennego. Na pierwszym planie jego kompozycji
znajduja si¢ krytyk sztuki Chil Aronson, rzezbiarz Mot-
dechaj Perelmann, malarz Mané-Katz i Esther Carp,
siedzaca z przodu i patrzaca na widza. Praca ta nasu-
wa pytanie, w jaki sposéb malarka, ktéra stworzyla tak
obszerny dorobek, obejmujacy kilkaset prac, popadta
w niemal calkowite zapomnienie?

W 2022 roku, dzigki ofiarowanym przez Nadine
Nieszawer dzielom i archiwom, Muzeum Sztuki i Histo-
tii Judaizmu (mah]) moglo zorganizowac pierwsza od jej
$mierci w 1970 roku, monograficzna wystawe prac ar-
tystki. Rozpaczliwe poszukiwania w archiwach panistwo-
wych pozwolily na zrekonstruowanie historii jej zycia.
Wystawa umozliwila spotkanie kolekcjonerdw, zako-
chanych w twoérczosci tej picknej nieznajomej. Wystawa
w Skierniewicach, bedaca swego rodzaju przedluzeniem
pokazu w mah], jest kolejnym krokiem na drodze uzna-
nia dla artystki i postepu badan nad jej tworczoscia.

[fum. Ewa Bobrowska]



FABIEN BOUGLE
Collectionneur d'Esther Carp
Président de la société des amis

d’Esther Carp

Ma rencontre
avec Esther Carp

C’est en 2020 au hasard d’un étal de marché aux puces a Paris que jai fait
I'incroyable découverte d’une ceuvre d’Esther Carp, artiste qui m’était jusque-
la inconnue. Ce fut un véritable choc esthétique. Fasciné par ce travail inédit,
j’achetais au marchand toutes les ceuvres qu’il détenait en réserve et partais
a la quéte des ceuvres et de la vie de cet artiste tombée dans I'oubli depuis son
déces en 1970.

Et pourtant, sa vie croisait le destin de personnalités majeurs du monde
de Part, le Polonais L.éopold Zborowski — mécene et marchand de Soutine et de
Modigliani — avait organisé sa premicre exposition en 1931, LLéonce Rosenberg
grand marchand d’art adorait son travail d’apres-guerre, en 1939 elle exposait
ses ceuvres lors d’une exposition de femmes artistes aux cotés de fempicka,
Valadon, Laurencin. Le critique et directeur de galerie Chil Aronson disait dail-
leurs dans son livre publié en 1963 « (¢’) est une des femmes-peintres les plus
doucées de I'Ecole de Paris ».

Elle participait pleinement a la vie artistique de Paris cotoyant dans
le quartier de Montparnasse les plus grands et s’imprégnant des différentes
tendances artistiques du 20°™ siécle. Et on retrouve sa présence dans de trés
nombreux catalogues de salons et d’expositions. Mais sa vie de solitude, son
¢éloignement familial, les persécutions antisémites, ses problemes psychiatriques
et sa paranoia conduisait a sa marginalisation progressive. Alors elle se réfugiait
dans sa peinture ou apres-guerre elle déployait une explosion de la couleur pour
mieux exorciser sa vie triste et morne faite de misere matérielle et mentale. Son
studio-atelier sans confort se voyait orné par son univers propre inspiré de sa
vie quotidienne ou de la musique. Et il y a incontestablement dans son travail

17



une autre dimension, quelque chose qui touche les cceurs
au-dela de la simple représentation.

Son ceuvre évolue de la représentation a I’abstrac-
tion pour proposer une ccuvre incroyable apres la se-
conde guerre mondiale renouant d’ailleurs avec les cou-
leurs et les themes déployés dans le carnet de poésie
illustré dans sa jeunesse lors de sa participation au mou-
vement artistiques des Yung Yiddish a £.6dZ en 1921.

Beaucoup reste a découvrir sur Esther Carp et jai
eu—des sa découverte — a ceeur de faire connaitre au plus
grand nombre son ccuvre et son incroyable destin. Ré-
daction de la notice Wikipédia, conférences, traduction
en francais du magnifique texte en Yiddish du critique
Chil Aronson, participation a 'exposition au Musée d’art
et d’histoire du Judaisme et a la Bibliotheque Polonaise,
jusqu’a cette premicre exposition de Iartiste en Pologne
dans sa ville natale.

11 fallait sortir de 'oubli ce trésor artistique présent
la sous nos yeux et pourtant invisible. Depuis le dé-
but de mon enquéte et les événements qui ont émaillé
ses dernieres années, nous avons beaucoup avancé sur
la connaissance de son ceuvre qui avait été abordée par
Agathe Weil dans un mémoire sur I'artiste. J’ai retrouvé
en Israél la trace de plus de 200 dessins au crayon a bille
réalisées a la fin de sa vie a 'hopital psychiatrique qui
appartenait aux descendants des sceurs d’Esther Carp,
d’autres collectionneurs qui m’ont contacté avaient ache-
té il y a plusieurs décennies des centaines de toiles et de
gouaches qui ont fini par ressortir a 'occasion des dif-

férents évenements sur lartiste. Aujourd’hui c’est bien
entre 800 et 1000 ceuvres qui sont identifiés.

Fille de photographe de Skierniewice, elle avait fait
photographiques plus de 500 ceuvres d’art par le photo-
graphe des artistes Marc Vaux, dont le fonds de 300.000
plaques photographiques a été acheté et numérisé par le
Centre Pompidou et dans lequel Esther Carp est proba-
blement lartiste la plus présente. Incroyable paradoxe :
son ceuvre était oubliée mais elle prit soin d’en assurer la
mémoire par la photographie pour les générations futures.
C’est donc conformément a la volonté d’Esther Carp que
j’al souhaité mettre en place la société des amis d’Esther
Carp afin d’ceuvrer pour le respect de son ceuvre mais aussi
de collecter les archives et les éléments historiques sur son
ceuvre en liaison étroite avec les historiens de I'art et les mu-
sées. Son objectif est aussi de mettre en place le catalogue
raisonné de son travail afin de continuer ce qu’elle avait
elle-méme souhaité faire avec le photographe Marc Vaux.

C’est une longue mission qui prendra du temps mais
vu enthousiasme que suscite la redécouverte de son travail
dont cette premicre exposition en Pologne a Skierniewice
est le symbole fort, je suis convaincu que I'aventure ne
fait que commencer. C’est pourquoi je suis tres heureux
de participer a cet évenement et je remercie les organisa-
teurs de cette magnifique initiative. Apres cette premicre
exposition hors de France je formule le souhait que les
ceuvres d’Esther Carp voyagent dans le monde entier a la
hauteur de son talent et de son travail qui touche les ames
et qui mérite d’étre connu par le plus grand nombre.



FABIEN BOUGLE
Kolekcjoner dziet Esther Carp
Prezes Towarzystwa

Przyjaciét Esther Carp

Moje spotkanie
7 Esther Carp

W 2020 roku, przechadzajac si¢ po pchlim targu w Paryzu, dokonatem niesa-
mowitego odkrycia tworczosci Esther Carp, artystki, ktéra do tej pory byla mi
nieznana. To byl prawdziwy szok estetyczny. Zafascynowany tym nowym zja-
wiskem, kupitem od sprzedawcy wszystkie prace, ktére posiadal i wyruszytem
na poszukiwanie dziel i faktow z Zycia malarki, ktéra popadta w zapomnienie
od czasu jej §mierci w 1970 roku.

A przeciez jej losy skrzyzowaly si¢ z losami najwazniejszych postaci w §wie-
cie sztuki: Polak Leopold Zborowski — mecenas i marszand Soutine’a 1 Modiglia-
niego — zorganizowal jej pierwsza wystawe w 1931 roku, LLéonce Rosenberg, mar-
szand wielkiego formatu, uwielbial jej powojenna tworczosé, w 1939 roku Carp
wystawila swoje prace na wystawie artystek obok f.empickiej, Valadon i Lauren-
cin. Krytyk i dyrektor galerii Chil Aronson napisal w swojej ksiazce z 1963 roku,
7e byla ,,jedng z najbardziej utalentowanych malarek Fcole de Paris”.

Artystka w pelni uczestniczyla w Zyciu artystycznym Paryza, ocierajac
si¢ 0 najwicksze nazwiska dzielnicy Montparnasse i zanurzajac si¢ w réznych
trendach artystycznych XX wieku. Jej prace wzmiankowane sq w licznych kata-
logach salonéw artystycznych i wystaw. Jednak jej zycie w samotnosci, wyobco-
wanie z rodziny, antysemickie przesladowania, problemy psychiatryczne i para-
noja doprowadzily do jej stopniowej marginalizacji. Schronila si¢ wigc w swoim
malarstwie, gdzie po wojnie ucickata si¢ do eksplozji koloréw, aby odczyniaé
swoje smutne, ponure zycie w materialnej i psychicznej nedzy. Pozbawiona wy-
g6d pracowni¢ ozdobila wlasnym §wiatem, czerpiac inspiracje z Zycia codzien-
nego i muzyki. Niewatpliwie, w jej tworczosci, poza prosta reprezentacja, jest
jeszcze jeden wymiar, co$, co porusza serca.
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Jej twérczosé ewoluowala od reprezentacji do abs-
trakgji, osiagajac kulminacje po II wojnie $wiatowej, kie-
dy to artystka nawiazata do koloréw i tematow, ktére za-
stosowala do zilustrowania tomu poezji,w czasach kiedy
jako mloda dziewczyna uczestniczyla w ruchu artystycz-
nym Jung Idysz w Lodzi w 1921 roku.

Wiele jest jeszcze do odkrycia na temat Esther Carp.
Od momentu, w ktérym ja odkrylem, bytem zdetermi-
nowany, aby jak najwigcej ludzi dowiedzialo si¢ o jej
tworczoscl 1 niesamowitym losie. Zredagowalem wpis
w Wikipedii, wyglosilem wyktady, zlecilem tlumaczenie
z jidysz na francuski wspaniatego tekstu krytyka Chila
Aronsona, prace z mojej kolekcji wziely udzial w wysta-
wie w Muzeum Sztuki i Historii Zydéw oraz Bibliotece
Polskiej, wreszcie uzyczam je na te pierwsza, po$miertng
wystawe artystki w Polsce, w jej rodzinnym miescie.

Trzeba bylo wydoby¢ z zapomnienia ten artystyczny
skatb, ktory byl tuz przed nami, w zasiegu wzroku, a jed-
nak niewidoczny. Od czasu rozpoczecia moich poszuki-
wan 1 dzialan z ostatnich lat dokonany zostal ogromny
postep w znajomosci tworczosci Esther Carp, w stosun-
ku do rezultatéw badan, do jakich doszla Agathe Weil
w pracy magisterskiej na temat artystki. W Izraelu zna-
laztem ponad 200 rysunkéw wykonanych dlugopisem
pod koniec zycia w szpitalu psychiatrycznym, ktére na-
lezaly do potomkéw siostr malarki. Inni kolekcjonerzy,
ktorzy skontaktowali si¢ ze mna, posiadaja setki plocien
i gwaszy, zakupionych dziesiatki lat temu. Prace te wyply-
nely podezas réznych wydarzen poswicconych artystee.
Obecnie zidentyfikowano od 800 do 1000 prac.

Corka skierniewickiego fotografa zlecita sfotogra-
fowanie ponad 500 wlasnych dziel sztuki artyscie foto-
grafikowi Marcowi Vauxowi, ktérego kolekcja 300 000
klisz fotograficznych zostala zakupiona i zdigitalizowa-
na przez Centrum Pompidou, a w ktérej Esther Carp
jest prawdopodobnie najlepiej reprezentowang artystka.
Jest to paradoksalne, Ze jej tworczos¢ zostala zapomnia-
na, podczas gdy sama artystka starala si¢ o to, aby pamigc¢
o niej dotarla do przyszlych pokoleri za posrednictwem
fotografii. Dlatego tez zgodnie z Zyczeniem Esther Carp
postanowitem zatozy¢ Société des Amis d’Esther Carp
(Towarzystwo Przyjaciol Esther Carp), ktorego celem
jest uhonorowanie jej tworczodci, ale takze gromadzenie
archiwaliow i informacji historycznych na jej temat w $ci-
stej wspolpracy z historykami sztuki i muzeami. Jego ce-
lem jest rowniez opracowanie catalogue raisonné jej prac,
aby kontynuowac to, co sama chciata zrobi¢ z pomoca
fotografa Marca Vauxa.

To dlugofalowa misja, ktora zabierze duzo czasu,
ale biorac pod uwage entuzjazm wywolany ponownym
odkryciem tworczosci artystki, a ktérego poteznym
symbolem jest ta pierwsza w Polsce wystawa w Skier-
niewicach, jestem przekonany, ze ta przygoda dopiero
si¢ zaczyna. Dlatego ciesze sig, ze moge wzia¢ udzial
w tym wydarzeniu i chciatbym podzigkowaé organizato-
rom za t¢ wspaniala inicjatywe. Mam nadzieje, Ze po tej
pierwszej wystawie poza Francja, prace Esther Carp beda
podrézowaé po calym swiecie, tak jak na to zastuguje jej
talent i tworczosé, ktéra porusza dusze 11 jest warta tego,
by by¢ powszechnie znana.

[um. Ewa Bobrowska]
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[sther Carp a la trace

C’est d’abord dans des nuances de noir et blanc que surgit I'ceuvre d’Esther
Carp en 2018, dans le fonds Marc Vaux, dans le cadre de ma recherche de Mas-
ter a ’'Ecole du Louvre. Au sein de ce fonds photographique conservé a Paris
par la Bibliotheque Kandinsky, le lot relatif a Esther Carp comprend deux cents
négatifs sur plaques de verre qui témoignent de son itinéraire artistique et de
ses conditions socio-économiques. Huit documents biographiques s’en dé-
tachent, parmi lesquels la copie d’un acte de naissance de artiste établi en 1901
a Skierniewice. Comportant ni date, ni titre, ces plaques de verre furent rangées
aléatoirement dans huit boites d’archives cotées Esther Carp a la gouache par
I'épouse de Marc Vaux.

Je croisai ensuite ces traces visuelles avec des documents d’archives poly-
morphes en langue francaise, polonaise et yiddish, et des ceuvres polychromes
issues de collections privées et publiques. L.a polychromie lumineuse de son
ceuvre, fagonnée dans une précarité quotidienne, fut saisissante.

La chambre-atelier d’Esther Carp, qui disposait d’'une méme piece pour
vivre et créer, apparait dans de multiples mises en scénes colorées. A cet égard,
I’éminent critique d’art Chil Aronson écrivit qu’il « [savait] bien qu’elle vivait
dans la difficulté, mais son esprit était toujours optimiste, elle avait toujours
le soutire aux lévres»'. Les plaques de verre du fonds Marc Vaux témoignent
de cette difficulté, en laissant apparaitre la diversité des supports sur lesquels Es-

ther Carp peignit. La toile étant un support réputé onéreux, elle recourut a des

! Ch. Aronson, « Esther Carp, une artiste-peintre otiginale », Scénes e visages de Montpar-

nasse, Paris 1963, p. 633. Traduction du yiddish au francais par Erez Levy.
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substituts, contrainte par son faible capital financier. Elle
peignit notamment sur du carton ondulé, probablement
matériau de récupération. Cependant, 'ceuvre d’Esther
Carp n’en est pas moins lumineuse. Dans les années
1930, elle employait une technique empruntée au peintre
néerlandais Vincent Van Gogh (1853-1890), dont la lu-
minosité des touches colorées s’oppose a I'atmosphére
plus sombre de ses ceuvres de jeunesse. Chil Aronson
témoigna de I’évolution stylistique de I'ceuvre d’Esther
Carp, au fur et a mesure de ses rencontres avec l'artiste.
Il expliqua qu’en 1925, Esther Carp « [lui] montra ses
tableaux : natures mortes, paysages, bouquets de fleurs ».
Puis, a la fin de la Seconde Guerre mondiale, il remarqua
un tournant moderniste dans son travail.

Par des dessins réalisés par Esther Carp dans
la chambre d’hépital qu’elle occupa a Saint-Maurice a pat-
tir du 27 juin 1964, aprés divers épisodes d’internement
psychiatrique, la présence sensible de cette artiste s’ampli-
fia dans ma recherche. Retrouvés a sa mort par le person-
nel infirmier, ces dessins furent révélés par les docteurs

Bouquerel et Bregeon dans leur article publié en 1974,
intitulé « Psychopathologie de I'expression. Découverte
posthume d’une ceuvre dessinée pendant 6 années d’un
internement ». Si ces dessins témoignent de la persistance
iconographique de la liturgie juive dans son ceuvre, ils
permettent également de saisir le quotidien de I'artiste in-
ternée. Exécutés au stylo a bille sur des feuilles blanches
au verso desquelles elle inscrivit souvent la mention « dé-
fense de reproduire », ces dessins présentent une unité
stylistique. D’un geste vif, Esther Carp remplissait la sur-
face totale de ses supports papiers de figures humaines ou
de formes géométriques multicolores. Elle réalisa souvent
deux ou trois versions d’une méme thématique présentant
un méme degré d’aboutissement. Comme en témoignerent
les docteurs Bouquetel et Bregeon, Esther Carp préservait
ses dessins de la vue de tous : « Isolée de tous, refusant le
contact avec les autres, elle se réfugiait derri¢re sa porte
pour dessiner et cacher précipitamment ce qu’elle faisait
dés que 'on entrait dans la piece »°. Elle proposa toutefois
a des infirmieres de réaliser leur portrait au stylo a bille.

2

rologie psychiatrie”, 1974, n° 9, [s.p.].

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de l'excpression. Déconverte posthume d’une wnvre dessinée pendant 6 années d'un internement, ,,Neu-
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Tropiac Esther Carp

Po raz pierwszy prace Esther Carp pojawily si¢ przede mng w odcieniach
czerni 1 bieli w 2018 roku, w zbiorze fotografii Marca Vauxa, w ramach moich
badan do pracy magisterskiej w Ecole du Louvre. W kolekji tej, przechowy-
wanej w Paryzu w Bibliotheque Kandinsky, cz¢$¢ dotyczaca Esther Carp obej-
muje dwiescie szklanych negatywow, dajacych pojecie o karierze artystki i jej
warunkach bytowych. Wsrod nich znajduja si¢ fotografie osmiu dokumentéw
biograficznych, w tym kopia aktu urodzenia artystki, sporzadzona w 1901 roku
w Skierniewicach. Te szklane klisze, bez dat i tytuldw, zostaly ulozone losowo
w o$miu archiwalnych pudlach, opatrzonych napisem ,,Esther Carp”, wykona-
nym gwaszem przez zong¢ Marca Vauxa.

Nastepnie skrzyzowalam te wizualne §lady z polimorficznymi dokumen-
tami archiwalnymi w jezyku francuskim, polskim i jidysz oraz kolorowymi dzie-
tami z kolekgji prywatnych i publicznych. Uderzajaca byla $wietlista barwnosé
tych prac, tworzona przeciez w niepewnosci codziennego zycia.

Pracownia Esther Carp, w ktérej réwnoczesnie mieszkala i tworzyla, po-
jawia si¢ w jej wielu barwnych kompozycjach. To w tym kontekscie wybitny
krytyk sztuki Chil Aronson napisal, ze ,,[wiedzial] dobrze, Ze zyla w trudnej
sytuacji, ale byla zawsze optymistyczna, zawsze miala u$miech na twatzy”'.
Szklane plyty w kolekcji Marca Vauxa §wiadcza o tych trudnych warunkach,
ukazujac réznorodnosé podlozy, na ktérych Esther Carp malowata. Poniewaz

ptotno bylo drogie, ograniczona swoimi skromnymi finansami, uciekala si¢ do

! Ch. Aronson, « Esther Carp, une artiste-peintre otiginale », Scénes e visages de Montpar-

nasse, Paris, 1963, p.633. Traduction du yiddish au francais par Erez Levy.
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jego substytutéw. W szczegdlnosci malowala na tektu-
rze falistej, prawdopodobnie ,,z odzysku”. To jednak nie
odbiera jej dzielom $wietlistosci. W latach trzydziestych
zastosowala technike zapozyczona od holenderskiego
malarza Vincenta Van Gogha (1853-1890), a jej Swietliste
kolorowe pociagniccia pedzla kontrastowaly z mroczng
atmosfera jej wezesnych prac. Chil Aronson pisze o styli-
stycznej ewolugji jej tworczosci, jaka obserwowal w miare,
jak poznawal artystke. Wyjasnil, ze w 1925 roku Esther
Carp ,,pokazata mu swoje obrazy: martwe natury, pejzaze,
bukiety kwiatow”. Potem, pod koniec II wojny swiatowej,
zauwazyl modernistyczny zwrot w jej tworczosci.
Zapoznanie si¢ z rysunkami wykonanymi przez
Esther Carp w pokoju szpitalnym, ktéry zajmowala
w Saint-Maurice od 27 czerwca 1964 roku, po kolej-
nych epizodach hospitalizacji psychiatrycznej, wzmo-
glo wrazliwa obecno$¢ artystki w moich badaniach. Ry-
sunki te zostaly znalezione przez personel pielegniarski
po jej $mierci i ujawnione przez lekarzy Bouquerela
i Bregeona w artykule opublikowanym w 1974 roku
pt. Psychopathologie de I'excpression. Découverte posthume d’une

auvre dessinée pendant 6 années d’un internement [Psychopa-
tologia ckspresji. Posmiertne odkrycie tworczosci ry-
sunkowej wykonanej w okresie 6 lat hospitalizacji]. Ry-
sunki te $wiadcza nie tylko o stalej obecnosci w jej
tworczosci ikonografii, zwiazanej z zydowska liturgia,
ale daja takze wglad w zycie codzienne artystki, hospita-
lizowanej na oddziale zamknigtym. Wykonane dtugopi-
sem na bialych kartkach papieru, na odwrocie ktérych
czgsto pisata stowa ,,zakaz kopiowania”, rysunki te pre-
zentuja stylistyczna spéjnosé. Esther Carp zamaszy-
$cie zapelniala cala powierzchni¢ papieru postaciami
ludzkimi lub wielobarwnymi figurami geometrycznymi.
Czesto tworzyla dwie lub trzy wersje tego samego te-
matu, osiagajac podobny poziom jego wykofniczenia. Jak
stwierdzili doktorzy Bouquerel i Bregeon, Esther Carp
trzymala swoje rysunki poza zasiggiem wzroku ludzi
z jej otoczenia: ,,Odizolowana od wszystkich, odmawia-
jaca kontaktu z innymi, chowala si¢ za drzwiami, by ry-
sowal 1 pospiesznie ukrywala to, co robila, gdy tylko
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kto$ wchodzil do pokoju”*. Proponowala jednak piele-

gniarkom, Ze narysuje ich portrety dlugopisem.

[fum. Ewa Bobrowskal

2

rologie psychiatrie”, 1974, n° 9, [s.p.].

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de l'excpression. Déconverte posthume d’une wnvre dessinée pendant 6 années d'un internement, ,,Neu-
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Skierniewice

Lstera Karp.
Rodzina i Skierniewice

LIPMAN, BRUCHA | ICH CORKI

Historia Estery Karp zaczyna si¢ w Skierniewicach. Tu urodzili si¢ jej ojciec
i matka. Tu wzieli slub 28 grudnia 1892 roku. Ona, 23-letnia Brucha z Fersz-
tenbergéw byla cérka Beniamina i Rajzli z domu Wislickiej, mieszkata w Skier-
niewicach ,,ptzy rodzicach”. On, Lipman Hersz, mial 22 lata, byl malarzem'.
Urodzit si¢ w Skierniewicach 21 lutego 1870 r. Malzenstwo dziadkow Estery
od strony ojca — Bencjana Karpa, krawca ze Strykowa i Fai z Karpéw, zamiesz-
kalych w Skierniewicach, trwalo zaledwie 9 miesigcy. faja zmarla 27 lutego
1870 t., sze$¢ dni po urodzeniu Lipmana — pierworodnego syna”. W chwili, gdy
Lipman si¢ Zenil, jego ojciec mieszkal w Y.odzi.

Skierniewice byly woweczas tyglem, w ktérym mieszaly si¢ narodowosci, tra-
dycje, idee. Miasto byto kulturowa mozaika — Polacy, Zydzi i silny garnizon rosyj-
ski, ktory w tym czasie si¢ rozrastal. Dawny biskupi palac stal si¢ letnig siedzibg
caréw Rosji. Przybywali tutaj na polowania. Przy tej okazji odbywaly si¢ spotka-
nia rodzinne i przyjecia wydawane przez cara, uatrakcyjniane wystepami artystow
z Warszawy 1 Europy w teatrze urzadzonym w sali nieistniejacego dzi§ dworca
kolejowego, tzw. carskiego. W listopadzie 1903 r. do Skierniewic przyjechal wiel-
ki ksiaz¢ Hesji 1 Renu, Ernest Ludwik ze swoja 8-letnia corkg Elzbieta. Tutaj
spotkal si¢ ze swojq siostrg Alix — Aleksandra Fiodorowna i jej mezem, carem

! Archiwum Pasistwowe m. st. Warszawy, Oddzial w Grodzisku Maz., Akta stanu Cywil-
nego Okregu Bézniczego w Skierniewicach, sygn. 73/1034/0/-/45.

2 Archiwum Panstwowe w Fodzi, Akta stanu Cywilnego Okregu Bézniczego w Skier-
niewicach, sygn. 39/1666/0/-/48, 39/1666/0/-/49, dostep dzigki Archiwum Cyfrowemu
Skierniewic.
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Mikotajem 1I. Dziewczynka zmarta 16 listopada 1903 r.
w palacu. Przyczyna mial by¢ dur brzuszny, ale pojawily
si¢ tez spekulacje, ze zjadla zatrute jedzenie, przeznaczone
dla jej wuja, cara Mikotaja I1.

Skierniewice w poczatkach XX w. liczyly niespetna
10 tys. mieszkancow. Spolecznos¢ zydowska stanowila
ponad 40% ogétu ludnodci’. Réznita si¢ od spolecznosci
polskiej kultura, religia, jezykiem. Zwolennicy idei asymi-
lacyjnych byli w mniejszoéci. Zycie zydowskiego sztetla
skupialo si¢ w sasiedztwie rynku przy ulicy Piotrkowskiej*
i odchodzacych od niej uliczkach, gdzie znajdowata si¢ sy-
nagoga, kahalny bet midrasz®, ostrowiecki sztibl® oraz dwor
cadyka z bet midraszem, usytuowany przy ul. Poprzecznej,
ktora miata swojg zydowska nazwe — ulica Rabina. Z na-
zwy oficjalnej korzystano w korespondencji’. Przy Piott-
kowskiej i sasiednich ulicach do czaséw 11 wojny §wiatowej
kwitlo zydowskie zycie polityczne i spoleczne. Tu miesci-
fa si¢ gmina zydowska, Bank Ludowy, mykwa i ubojnia
drobiu, Towarzystwo Pereca, siedziba partii robotniczej
,»Bund” i jej mlodziezéwki ,,Cukunfit”, organizacja syjoni-

styczna ,,Ahawat Syjon”, skupiajaca mtodziez ,,Herclija”,
towarzystwo ,,Progres”, zydowskie szkoly powszechne,
,,Jesodi ha-Tora” (podstawy Tory) i ,,0Ol Tora (obowia-
zek Tory) i chedery prywatnych metamedéw®. W miescie
bylo wielu chasydéw. W Skierniewicach zostal pochowany
stynny cadyk Szymon Kalisz. Jego ohel (grobowiec) prze-
trwal i jest Swiadectwem istnienia najstarszego cmentarza
zydowskiego w miescie.

Rodzicom Estery bliskie byly idee syjonizmu.
W domu zapewne moéwili w jezyku jidysz, zachowywali
tradycje religijne, nie byli ortodoksyjni. W 1893 r. urodzi-
lo si¢ pierwsze dziecko Lipmana i Bruchli, corka Hinda
Laja’, ktora zyla zaledwie 6 miesigcy. Zmarta 17 kwietnia
1894 r. Jej $mier¢ zglosil dwezesny ,,postugacz boznicy”
Haim Gajer w towarzystwie Szymona Lipszyca, 59-let-
niego handlarza'®. To byl rok, w ktérym miasto zostato
dotkniete epidemia cholery''. Wsr6d mieszkadcow zapa-
nowat strach. Ludzie masowo umierali. W lipcu i sierpniu
liczba zmartych drastycznie wzrosta'”. By¢ moze epide-
mia byla przyczyna $mierci pierwszej corki Karpow.

’ Wedlug zestawienia J. J6zefeckiego w 1913 1. w miescie byto 5126 katolikéw (53,25% ogdtu ludnosci miasta) i 4290 mieszkancow

wyznania mojzeszowego (44,54% ogoélu mieszkancow). Zrodto: J. Jozefecki, Dzige Skierniewic 13591975, Warszawa 1988, s. 179.

N Obecnie ul. Batorego.

° Bet midrasz czyli dom nauki, to rodzaj synagogi z miejscem przeznaczonym dla studiowania Tory i Talmudu.

g Sztibl to niewielki dom modlitewny chasydéw.

rach Muzeum Historycznego Skierniewic.
8

A. Cudkoni (Bornsztajn), Nasza uliczka, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 341-352. Maszynopis, thum. M. Sowiiska. Praca w zbio-

A. Cidkoni Nasge miasto, w: Ksigga Skierniewic. Fragmenty, przel. W. Paszkowski, Fundacja wspierania Inicjatyw i Rozwoju Wir, Fundacja

Piwnica u Artystow, Skierniewice 2013, s. 48-49. W tlumaczeniach spotyka si¢ rézne zapisy nazwiska.

9

Kazdy poszukiwacz informacji o Esterze Karp, jej ojcu i rodzinie przegladajac Internet z pewnoscia w pierwszej kolejnosci trafi na

strong Waldemara Bronicza z artykulami o rodzinie Karpiow, m.in. Zapomniana Estera Karp — malarka ze Skierniewic czy Fotografista 1ipman

Karp, ktére zawieraja cenne informacje. Waldemar Bronicz zawarl je réwniez w ksiazce Kufer wspomnieii 3 Chodakowa, a takse 3 Brochowa,

Fowicza, Sochacewa, Skierniewic, Trojanowa, Zelazowej Woli oray, Zyrardowa, |Sochaczew] 2014.
10 APW, Oddzial w Grodzisku Maz., op. cit., sygn. 73/1034/0/-/48.

1 J. Jozefecki, op. cit., s. 209.

2 APW, Oddzial w Grodzisku Maz., op. cit., sygn. 73/1034/0/-/48. W 1894 zmarlo 163 osoby wyznania mojzeszowego. Dla potéw-
nania w 1892 r. odnotowano 70 zgondw, w 1895 r. — 44 zgony, a w 1896 — 32. W aktach urzedu stanu cywilnego dotyczacych ludnosci



Estera Karp byla trzecia corka Lipmana i Bruchy.
Do formalnosci metrykalnych Lipman podchodzit z re-
zerwa. Nie dopetlnial ich przy kazdym urodzeniu dziecka,
lecz ,,stawil si¢” przed urzednikiem w sumie trzy razy,
przy czym dwukrotnie rejestrowal po trzy corki. Mial
dos¢ nonszalanckie podejscie do urzedowego spisywania
aktéw urodzin, zreszta do§¢ powszechne wéroéd Zydow.
W 1901 1. zdecydowal si¢ dopelni¢ obowigzku rejestra-
¢ji urodzin corek. Miat 30 lat. Byl 4 czerwca, godzina
siddma wieczor. Metryki zostaly sporzadzone w obecno-
$ci $wiadkow Icka Lewkowicza, 40-letniego pracownika
dziennego i Jakuba Abramowicza, 50-letniego muzykan-
ta, mieszkajacych w Skierniewicach. Lipman podal do
wiadomosci fakt urodzenia trzech cérek: Bajli Rywki —
15 stycznia 1895 r. Estery — 17 grudnia 1897 r. i Perli —
5 marca 1900 r. Pod kazdym z aktéw ojciec, ktéry jak
odnotowano, byl wéwczas kpacuasikom (farbiarzem)
zrobil pickny podpis cyrylicg".

Siedem lat pézniej, 31 grudnia 1908 r. o godz. 15.00,
37-letni Lipman, juz nie malarz czy tez farbiarz, lecz fo-
tograf, stawil si¢ w urzedzie stanu cywilnego, tym razem
w obecnosci syna miejscowego rabina, Henocha Rozen-
bluma i Fiszela Lipszyca, ,,postugacza w béznicy”, by
zarejestrowac urodzenie kolejnych trzech cérek: Hany —
16 marca 1902 r., Szejwy — 14 marca 1904 r. oraz Sury —
19 sierpnia 1906 1. Tym razem jednak nie podpisal aktow
stwierdzajac, ze jest niepismienny, co skrzetnie odnoto-
wal urzednik spisujacy ksiegi'®.

Czas narodzin dzieci Lipmana i Bruchy to okres
afery Dreyfusa. Kapitan artylerii armii francuskiej Al-
fred Dreyfus, oskarzony w pazdzierniku 1894 r. o zdrade
stanu na podstawie sfalszowanego dokumentu, zostat
skazany na dozywocie i zestany na Wyspe Diabelska, by
tam odby¢ kare'. Wydarzenie to bylo punktem zwrot-
nym dla pogladéw Theodora Herzla, dziennikarza,
tworey ruchu syjonistycznego. Uznawszy, ze asymilacja
Zydéw to mrzonka, sklonil si¢ ku idei utworzenia pafi-
stwa zydowskiego. Swoje poglady przedstawil w ksigz-
ce Paristwo $ydowskie. Poszukiwanie nowoczesnego rowiqzania
kawestii Zydowstkies, wydanej w 1896 r. Stala si¢ ona progra-
mowa ksiazka ruchu syjonistycznego. W 1897 . w Bazylei
odbyl si¢ pierwszy kongres syjonistyczny. Ruch ten do-
tart do Skierniewic, gdzie zaczal zyskiwaé zwolennikdw.
Wsréd nich byl Lipman Karp i jego zona. W polowie
1905 r., na fali rewolucji i liberalizacji przepiséw praw-
nych, powolano w miescie Parti¢ Syjonistyczno-Socjali-
styczng'®
si¢ nielegalne zydowskie kolo mlodziezy. Organizowato

. W sierpniu 1905 r. w Skierniewicach zawiazalo

ono zbioérki pieniedzy na potrzeby ruchu syjonistycz-
nego i emigracji, ktére dostarczano do Warszawy'".
Wsréd spotecznosci polskiej w Skierniewicach doszto
do wystapien patriotycznych. Strajkowala mtodziez
szkolna domagajaca si¢ nauczania w jezyku polskim.
Protestowali robotnicy i urzednicy pocztowi. W dniu
5listopada 1905 r. kilkutysigczny poch6d manifestujacych
przeszedl przez miasto. Spiewano patriotyczne piesni

wyznania rzymskokatolickiego liczba zgonéw wynosita odpowiednio: 1893 r. — 300, 1894 r. — 707, 1895 1. — 305. Do dzi$§ po epidemii

pozostato w miescie kilka kapliczek — jedna przy ul. Sktodowskiej, a dwie przy ul. Rawskiej.
13 APW, Oddzial w Grodzisku Maz., op. cit., sygn. 73/1034/0/-/62.

“ Ibidem, sygn. 73/1034/0/-/74.
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W obronie zydowskiego oficera Emil Zola napisal list otwarty, opublikowany w prasie pod znamiennym tytulem ,,Oskarzam”

w 1898 r., podpisany przez wielu intelektualistow francuskich. Dreyfus zostal uniewinniony w 1906 r.

1 J.Jozefecki, op. cit., s. 223.
v Ibidem, s. 228.
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i wyglaszano przemowienia. Tymczasem Zzolnierze
garnizonu skierniewickiego brali udzial w tlumieniu
strajk6w w Lodzi'®. Wystano ich takze przeciw chtopom
w Jaktorowie, ktorzy wycieli drzewa w lasach hrabiego
Jakuba Potockiego®.

Kiedy Estera miala 15 lat, 29 lipca 1912 r., zmar-
fa jej siostra Sura. W akcie zgonu zapisano, ze mia-
fa roczek. Zapis jest mylacy. Sura miala prawie szes¢
lat w chwili $mierci. By¢ moze to §wiadkowie podajacy
informacje o zgonie popetnili bfad. Najmlodsza z c6-
rek Karpa, Rojza, miala wowczas 2 lata. Urodzila si¢ 15
kwietnia 1910 r., ale akt spisano dopiero w 1920 r. Ro-
dzina Karpow mieszkala wowczas przy ul. Pamieckiej
1% (obecnie ul. Zwirki).

Dziewczynki dorastaly w otoczeniu fotografii, ma-
larstwa 1 muzyki. Ojciec artysta staral si¢ swoimi pasja-
mi zainteresowa¢ corki, ale tez utrzymac rodzing dzigki
swym talentom. Niewiele wiadomo o jego dokonaniach
malarskich. Zapewne udzielal pierwszych lekcji rysun-
ku Esterze. Wéréd pamiatek rodzinnych znajdujacych
si¢ w kolekcji Fabiena Bouglé, prezesa Société des amis
d’Esther Carp (Stowarzyszenia Przyjaciol Estery Karp)
we Francji, zachowaly si¢ szkice portretowe: jeden z nich
sygnowany L. Karp zostal wykonany 10 wrzesnia 1914 r.
Na kolejnym, niesygnowanym, mniej udanym szkicu glo-
wy, widnieje poprawiona data 23 wrzesnia 1914. Prawdo-
podobnie réwniez jej autorem jest Lipman. Szkic portre-
towy brodatego starca z data 24 sierpnia 1914, podpisany

innym charakterem pisma, ktérego autorstwo przypisuje
si¢ Esterze Karp, to najprawdopodobniej najstarszy za-
chowany jej rysunek, podobnie jak kilka studiéw portre-
towych narysowanych zdecydowanym, szybkim gestem
na liscie napisanym po rosyjsku z prosba o przeslanie
przesytki do Andrzeja Iwanowicza Wiszniewskiego,
mieszkajacego w Saratowie.

Lipman wykonal w darze dla kahalnego bet midra-
szu ozdobny gzyms nad aron ha-kodesz (Swigta arka)
z unoszacymi si¢ w chmurze dwoma lwami ,,trzymaja-
cymi zlotg korong z diamentami nad tablicami ze wspa-
niale wygrawerowanymi dziesigcioma przykazaniami”?'.
W czasie II wojny $wiatowej prébowal uratowac go Elias
Menachem Szpigel ze zdewastowanej synagogi, po tym
jak wydany zostal rozkaz przeksztalcenia na spichlerze
zydowskich doméw modlitwy®.

7, pewnoscia w 1908 r. Lipman Karp zajmowal
si¢ robieniem zdjec®. By¢é moze juz wtedy mial swo-
je atelier fotograficzne w domu Bindra na Senatorskiej
25, a potem na rogu Rynku i Senatorskiej 2, usytuowane
w glebi dziedzinca. Zaktad byt duzy. Miescit si¢ w ideal-
nym punkcie miasta, na poczatku reprezentacyjnej ulicy,
ktéra byla ulubionym miejscem spaceréw zaréwno mto-
dziezy zydowskiej jak i polskiej. Par¢ krokow dalej, po tej
samej stronie ulicy znajdowala si¢ sala Bindra, gdzie na
przelomie lat 20. 1 30. po raz pierwszy w historii miasta
w sztuce teatralnej na scenie wystapily aktorki zydowskie.
Nigdy wezesniej w Skierniewicach kobiety zydowskie nie
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Strejk powszechny w todzi. Relagia dzialacza Polskies Partii Sogalistyeznej 3 todzkiego strajku powszechnego ze styeznia i lutego 1905 roku, 2017-05-15

https://rewolucjal905.pl/strejk-powszechny-w-lodzi/ [dostep: 26.07.2023].

Y ] Jozefecki, op. cit., s. 229.

2 APW, Oddzial w Grodzisku Maz.: op. cit., sygn. 73/1034/0/-/97.

21

2 Ibidem.

A. Kuczynski, Ostatni spotecznicy Skierniewic i ich ofiarnosé, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 552-553, tlum. K. Koprowska.

2 APW, Oddzial w Grodzisku Maz., op. cit., sygn. 73/1034/0/-/74.



graly w sztukach. W role Zeniskie wcielali si¢ aktorzy wy-
dobywajac z siebie piskliwe glosy™.

Ojciec Estery byl dos¢ postepowy w kwestii roli ko-
biet 1 ich miejsca w spotecznosci. Na miar¢ swoich moz-
liwosci zadbal o edukacj¢ corek. W dokumentach urze-
dowych zachowala si¢ informacja, ze Szejwa ukonczyla
6 klas®. Lipman staral si¢ zapewni¢ swoim cérkom jak
najlepszy byt, ale takze przekazac¢ im umiejetnosci, kto-
re sam posiadal. Z czasem wprowadzil corki w arkana
sztuki fotograficznej, az w konicu zaczely mu pomagac
w prowadzeniu zakladu i same staly si¢ fotografkami.
Zdjecia Karpa z czasoéw carskich zrobione w jego atelier
maja wytlaczang nazwe firmy zapisana cyrylica. Na tych
wykonanych w czasie pierwszej wojny swiatowej pojawia
si¢ nazwa zakladu pisana alfabetem tacifiskim: ,,L.. Karp
Skierniewice”. Po wojnie na odwrocie fotografii obok
nazwy pojawila si¢ informacja o filii w Rawie, a potem

126

takze o filiach w Nowym Miescie i w Bialej”* oraz pro-
file pionierow fotografii: Louisa Jacquesa Daguerre’a,
Williama Foxa Talbota, Josepha Nicéphora Niépce’a.
Calos$¢ dekorowaly secesyjne wzory. W swoim atelier
Karp wykonywal portrety mieszkancéw miasta — poje-
dyncze i zbiorowe zdjgcia pozujacych na neutralnym tle.
Czasami pojawiajg si¢ na jego zdjeciach inne elementy
scenograficzne — stolik, krzesto, balustrada, pulpit do
nut. W 1913 r. Lipman Karp zrobil zdjecie skierniewi-
cera Zalmana Holca, siedzacego przy stole, nad rozto-
zonymi gazetami w jezyku jidysz. Mlody czlowick pa-
trzy w obicktyw. Jedna z gazet zsuwa si¢ ze stolu tak, ze
wida¢ artykul o uniewinnieniu rosyjskiego Zyda, bylego

zolnierza, Menahema Mendela Bejlisa z jego zdjeciem?”.
Na podstawie falszywych zeznan zostal on oskarzony
o mord rytualny na chlopcu, ktéry zaginal 23 marca
1911 r. w okolicach cegielni, gdzie Bejlis byl kierowni-
kiem. Przesiedzial w areszcie 2 lata bez wyroku. W Kijo-
wie odbyl si¢ proces, ktory trwal od 25 wrzesnia do 28
pazdziernika 1913 r. i odbil si¢ szerokim echem w calej
Europie. Ostatecznie tawa przysieglych uniewinnila Bej-
lisa. Wsrdd jej cztonkdw nie byto ani oséb pochodzenia
zydowskiego, ani tez 0s6b wyksztalconych.

Do 15-letniej wowczas Estery z pewnoscia docie-
raly niepokojace wiesci, ktore ksztaltowaly tozsamosc
spoleczna jej pokolenia, z jednej strony rodzac nadzieje
na sprawiedliwo$¢, z drugiej obnazajac mechanizmy spo-
tecznych niecheci, wykluczenia i wyobcowania.

Lipman mial artystyczna dusze. Oprocz malarstwa
i fotografii zajmowal si¢ muzyka, ktéra byla jego pasja
i sposobem na podreperowanic budzetu domowego.
Gral na skrzypcach w miejscowym zespole klezmerow.
Kapela byla znana i ceniona w miescie. Bez niej nie
mogly si¢ oby¢ Sluby, bar micwy, uroczystosci i §wigta.
Zachowalo si¢ zdjecie, na ktérym Lipmanowi Karpowi
towarzyszyli: Marszelik z Zyrardowa, Jerachmiel Grin-
berg, Josele Klezmer, Lipman Lenczner, Szmuel basista,
Cwierczak i jeszcze jeden muzyk nieznany z nazwiska®.

Lipman staral si¢ zainteresowaé corki muzyka.
Uczyt je gra¢ na skrzypcach, zadbal nawet, by uwiecz-
ni¢ te lekcje. Na jednej ze znajdujacych si¢ w archiwach
YIVO fotografii, datowanej na 1921 r., z czuloscia, ale
i stanowczoscig objasnia Rojzie jak gra¢ utwor, nad kto-
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A. Cidkoni, Nasze miasto, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 153, thum. M. Sowinska.

»  APL, [Zaklad fotograficzny przy Al Kosciuszki 9, whasciciel Szejwa Karp] sygn. 39/221/0/4.19/121567, dostep dzigki Archiwum

Cyfrowemu Skierniewic.

2 Biala to zapewne Biata Rawska.
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Fotografia znajduje si¢ w zbiorach YIVO, ilustruje note biograficzna Bejlisa: www.yivoencyklopedia.org, [dostep: 28.07.2023].
1. Heler, Trgech uroczych balebatin, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 357, thum. M. Sowinska.
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rym pracuja. On ma na glowie kapelusz, w prawej rece
trzyma skrzypce i smyczek, lewa wskazuje na nuty lezace
na pulpicie. Corka w skupieniu patrzy na nie. W raczce
trzyma skrzypce. Podobne zdjecie przedstawia Szejwe
ijej ojca w czasie lekeji gry na skrzypcach. Jest tez zdjecie
Szejwy w bialej sukience, pozujacej ze skrzypcami. Lip-
man jest autorem fotografii szesciu swoich cérek znajdu-
jacej si¢ w zbiorach YIVO. W atelier powstalo tez zdjecie
Bruchy, matki Estery — podmalowany portret, sygnowa-
ny nazwg firmy. Kiedy$ Estera zdradzita Chilowi Aron-
sonowi?, ze jako jedyna z sidstr nie przejawiala talentu
do grania na instrumentach. Za to od dziecka rysowala.
To w atelier odkrywata magi¢ zdje¢, tworzenia obrazu za
pomocy $wiatla i odczynnikow, kiedy obraz zaczynal po-
jawia¢ si¢ na jednolitej powierzchni.

WOJINA | SYJONISCI

Kiedy Estera miata 17 lat, wybuchta I wojna §wiatowa.
W pazdzierniku 1914 r. Niemcy zajeli miasto bez walki.
Kilka dni pdzniej znalazlo si¢ ono ponownie w rekach
Rosjan. 24 pazdziernika 1914 r. zazadali od proboszcza
parafii §w. Jakuba, ks. Zaboklickiego, deklaracji lojalnosci
w imieniu mieszkafncéw miasta. Ksiadz odméwil pore-
czenia za ludno$¢ zydowska, wowczas Rosjanie przepro-
wadzili brutalna akcje wysiedlenia Zydéw ze Skiernie-
wic. To wydarzenie wstrzasnelo mieszkaicami sztetla.
W piatek przed szabatem ogloszono, ze Zydzi musza
opusci¢ miasto do nastgpnego dnia do godziny 12.00.

Ludzie w pospiechu zaczeli tadowaé na wozy dobytek,
zabezpiecza¢ domy, ukrywaé cenne rzeczy, ktorych nie
dato si¢ wywiezé. Kto mogl, prosil polskich sasiadéw
o zaopiekowanie sie opuszczonym domem. Zydzi mieli
si¢ uda¢ w kierunku Warszawy. Pierwszym etapem byl
Boliméw. W strugach deszczu dotarli do miasteczka, ale
niewiele os6b moglo liczy¢ na nocleg. Na pomoc przyszli
Zydzi z Wiskitek, ktérzy wyjechali naprzeciw wypedzo-
nym. Zadbali o nocleg i pozywienie. Stad organizowano
transport do Warszawy, gdzie powstal Komitet Pomo-
cy’!. W grudniu miasto ponownie zostalo zajete przez
Niemcéw. Na przeplywajacej niedaleko rzece Rawce
ustabilizowala si¢ linia frontu. Niemcy pod kara $mierci
zabronili si¢ do niej zbliza¢. Wypedzeni, ktérzy znalezli
si¢ na terenach zajetych przez Niemcow, wrocili do mia-
sta’’. Niektorym udato przekras¢ si¢ przez granice. Spo-
koj w Skierniewicach nie trwat dtugo. W nocy z 29 na 30
kwietnia 1915 r. Niemcy zamkneli w koszarach miejskich
700 mezczyzn® — Polakéw i Zydéw. Nocna akcja wywo-
lata ogromny niepokéj. Zolnierze wyciagali mezczyzn
z doméw. Nastepnego dnia wypuszczono wszystkich po-
wyzej 50. roku zycia, a resztg zatadowano do pociagéw
towarowych i wywieziono do obozu w Szczypiornie. Zy-
dzi skierniewiccy zostali zwolnieni z obozu po przejeciu
Warszawy przez Niemcow™.

Lipman Karp uniknal internowania. W kwietniu
1915 1. wykonal zdjecie ksiccia Leopolda Bawarskiego,
mianowanego 16 kwietnia dowddca 9 Armii, ktory w to-
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warzystwie gen. Reinharda von Scheffer-Boyadela i ofice-
réw sztabu wizytowal lazaret w Skierniewicach®. Miesiac
pdzniej, 31 maja 1915 r., wojska niemieckie uzyly gazéw
bojowych w Bolimowie. Latem, 5 sierpnia 1915 1. Niem-
cy zajeli Warszawe.

Jesienia do Lipmana Karpa przybyl Aron Rozen-
baum z misja utworzenia w Skierniewicach legalnej orga-
nizacji syjonistycznej. Zaangazowal go w to dzielo jego
wujek Izrael Szpichler, znany w Skierniewicach przed-
sigbiorca i filantrop, ktéry podobnie jak Aron Rozen-
baum i wiclu Zydéw zmuszonych opuscié¢ Skierniewice,
schronil si¢ w Warszawie. Aron przyjechal do Skiernie-
wic ze stosownym pismem zalozycielskim. Potrzebowat
podpisu 10 sygnatariuszy. W pierwszych krokach skie-
rowal si¢ do Lipmana Karpa, ktérego znal z jego syjo-
nistycznych pogladow. Kilka lat wezesniej Lipman wraz
z zong przygotowali powitanie pociagu, ktérym jechali
uczestnicy wycieczki do Izraela zorganizowanej przez re-
dakcje dziennika ,,Hajnt”. Byl wsrdd nich pisarz, poeta
i thumacz Dawid Frishman oraz Szmuel Jankew Jackan,

>

dziennikarz ,,Ha-Cefiry” i zalozyciel popularnego pisma
»Hajnt”. Aron, przypomnial sobie jak wraz z innymi
chtopcami i dziewczynkami z niebiesko-biatymi kokard-
kami we wlosach machal niebiesko-bialymi chusteczkami
na stacji. Postanowil uda¢ si¢ prosto do Lipmana. Kiedy
przedstawil cel wizyty, gospodarza dopadly watpliwosci,
wahal si¢ i ostatecznie nie zdecydowal si¢ na zlozenie
swojego podpisu jako pierwsza osoba. Jego corce Ryw-
ce, zaangazowanej w ruch syjonistyczny, bardzo zalezato

na tym, aby ojciec podpisal dokument. Byla przyjaciol-
ka Arona. Przekonala go, Zeby powtérnie poszed! do jej
ojca®. Aron wspomina:

,»— Nu? — przyjal mnie pierwszym pytaniem — Przy-
chodzicie juz po ostatni podpis?

— Nie. Po $rodkowy... — odpowiadam — Nie jestem
przekonany, ze wy, reb Lipman, bedziecie ostatni... —
i pokazuj¢ mu cztery podpisy.

Reb Lipman nic nie odpowiada, bierze piéro i pod-
pisuje. Wtedy moéwi z zalem:

— Wiecie? Zaluje, ze nie powiedzialem Wam zaraz
w piatek wieczorem ,,najse we-niszme”™ | jak kazdy Zyd
powinien powiedzie¢. Dlatego sam sobie wymierzam
kare, zeby namalowac obraz olejny Herzla dla organiza-
cji. Jeszcze dzi§ zaczynam prace!”®,

Podpis Lipmana Karpa znalazl si¢ na akcie zalo-
zycielskim. Tak doszlo do powstania w Skierniewicach
organizacji Ahawat Syjon (Milo$¢ Syjonu). Siostra Este-
ry, Rywka angazowala si¢ w jej dzialalno$¢ od poczatku.
Namawiala swoje kolezanki do pomocy przy organizacji
spotkania zalozycielskiego. Odbylo si¢ w domu Bezale-
la Dojczera, znanego i cenionego w miescie felczera i...
golibrody. Zorganizowala grupe dziewczat do udekoro-
wania pomieszczenn udostgpnionych przez wlasciciela.
Ozdobione zostaly niebiesko-bialymi papierowymi tan-
cuchami, olejnymi obrazami z wizerunkami gléwnych
ideologéw syjonizmu: Theodora Herzla i Maxa Nor-
dauv’a oraz Dawida Wolffsohna, jednego z lideréw ru-
chu syjonistycznego, prezydenta Swiatowej Organizacji
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Syjonistycznej w latach 1905-1911. Przygotowala takze
wraz z kolezankami niebiesko-biale kotyliony dla zebra-
nych. Specjalnym go$ciem spotkania byl stynny ze swych
mow i dziatalnosci syjonistycznej rabin Natan Milejkow-
ski (Netanjahu)®. Jego wnuk, Beniamin, jest najdtuzej
urzedujacym premierem Izraela. Syjonisci skupiali si¢ na
szerzeniu idei wyjazdu do Ziemi Izraela oraz pomocy
finansowej dla spotecznosci zydowskich, ktore tam si¢
osiedlaly. Skierniewiccy dzialacze mieli ambitne plany
zorganizowania kursow i szkolen jezykowych oraz rolni-
czych dla oséb chetnych, by wyjecha¢ do Palestyny oraz
calego systemu edukacji.

Rywka Karp, jako jedna z liderek nowo powstatego
zwigzku, zorganizowala grupe agitatorow, by przyciagnac
mlodziez. Organizacja stala si¢ bardzo popularna. Z en-
tuzjazmem zabrano si¢ za organizacj¢ szkoly hebrajskiej.
Otwarto ja w domu Luczyniskiego przy ul. Koszarowej,
gdzie organizacja wynajela cztery pokoje. Wkrétce potem
powstalo przedszkole. W ramach dzialalnosci kulturalnej
zorganizowano wieczorowe kursy hebrajskiego dla doro-
stych. Rywka uczyta si¢ hebrajskiego, wyglaszata wyklady
iangazowala si¢ w powstanie biblioteki'’. Stowatzyszenie
organizowalo wieczorki artystyczne, wystepy teatralne®.
Jeszecze w tym samym roku powotano w Skierniewicach
stowarzyszenie Tiferet Syjon (Chwala Syjonu). Pierwsza
siedziba miescila si¢ w mieszkaniu wynajetym w domu,
gdzie mieszkal Lipman Karp. Stowarzyszenie obralo so-

bie cel szerzenia idei syjonistycznej wérdd rzemieslnikow
i drobnych handlarzy w miescie. Szczegdlnym dniem
bylo ogloszenie deklaracji Balfoura®, listu wyrazajacego
wole brytyjskiego rzadu utworzenia ,,zydowskiej siedziby
narodowej” w Palestynie.

Kiedy w 1918 1. powstala w Polsce skupiajaca orto-
doksow organizacja Agudat Izrael (Zwiazek Izraela) do
utworzenia jej oddzialu w Skierniewicach zaangazowali
si¢ miejscowi przedsi¢biorcy. Zorganizowano szkole Tory,
ktora zaczela slynaé w okolicy z dobrego poziomu naucza-
nia. Miescila si¢ w obszernym domu R. Jacoba Szpichlera
przy ul. Piotrkowskiej naprzeciwko szpitala wojskowego.
Powstaly tez oddzialy mlodziezowe. W obawie przed nega-
tywnym wplywem ideologii, ktore odciagaly od zydowskich
korzeni — religii i jezyka — powolano szkole Bet Jaakow, kt6-
ra odwiedzita zalozycielka tego ruchu Sara Szenirer®.

W tym czasie Estera przebywata w Warszawie,
skad wyjechata do Lodzi, gdzie mieszkata od 16 maja do
27 wrzesnia 1917 r. najpierw przy ul. Kroétkiej 9, a nastep-
nie Krotkiej 14%.

W POLSCE

W Polsce ruch syjonistyczny nasilil si¢ wspierany przez wla-
dze polskie zainteresowane emigracijg spotecznosci zydow-
skiej do Palestyny. Na okres miedzywojenny przypadaja 3,
415 alija, czyli emigracje do Palestyny w latach 1919-1922,
1924-1931 i najliczniejsza — w latach 1931-1940.
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40 Z.. Holtz, Towarzystwo Postepu, w: Ksiega Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 170.

“ A. Rozenbaum, op. cit., s. 206-207, 209.

42
43

44

T.L. Reichenbach, Stowargysgenie Chwata Syjonn, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Perlow, s. 276, 278.
H.Sz. Gottesgenade, Agudat Israel i jej oddziaty, w: Ksigga Skierniewic, red. 1. Petlow, s. 279, 282.
7 tym pobytem zapewne nalezy wiaza¢ znajdujacy si¢ w zbiorach F. Bouglé skan spisu ludnosci Warszawy z 1917 1.
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Dla rodziny Karpéw okres powojenny to czas roz-
luzniania si¢ silnych do tej pory wigzi rodzinnych, kiedy
doroste corki zaczynaja decydowaé o tym, co beda ro-
bi¢ w zyciu, ale tez wzmozonych wydatkéw zwiazanych
z utrzymaniem szesciu dorostych corek na wydaniu. Lip-
man zdecydowal si¢ otworzy¢ handel ubraniami, zareje-
strowany 26 kwietnia 1920 r. przy ul. Pamieckiej 208*.

Rodzina Estery nie byla monolitem ideowym, ale
z pewnoscia siostry wyrosly w atmosferze idei emancy-
pacyjnych, dalekich od tradycyjnego postrzegania roli ko-
biety jako tej, ktéra nie wychodzi poza krag domu, gdzie
pelni tradycyjne role opickunki domowego ogniska. Byly
przygotowane do podejmowania samodzielnej aktywno-
$ci i pracy zawodowej. Rodzina nie mieszkala w dzielnicy
zydowskiej, ale czula wiez ze spolecznoscia zydowska, jej
kultur i tradycja. W tym czasie Rywka dojrzewa do wyjaz-
du do Izracla, Estera tez nie zamierza zosta¢ w Skiernie-
wicach. Nie jest zwolenniczka wyjazdu do Palestyny, ale
tez nie interesujq ja kwestie asymilacyjne. Identyfikuje si¢
z kultura 1 jezykiem jidysz. Chce oddac¢ si¢ malarstwu. Cia-
gnie ja do Swiata sztuki. Obraca si¢ w kregu artystow zy-
dowskich. W 1921 1. ukazuje si¢ Hamlen in opgrunt — poezje
Chaima Krola ilustrowane przez Estere”. Niezwykle este-
tyczny tomik sygnowany przez 16dzkie Farlag Achrid (Wy-
dawnictwo Achrid), znane dzi§ zaledwie z trzech publikacji
wierszy poetow zwiazanych z grupa Jung Yidish, ilustro-
wanych przez mlode zydowskie artystki. Oprocz tomiku
z pracami Estery Karp ukazaly si¢: Na wirnjace padam dale

Dawida Zytmana z ilustracjami Idy Brauner i Miedzy zo-
rzq wieczorng a jutrzenkq Rachel Lipstein z obrazkami Diny
Matus. Artystyczne credo grupy Jung Yidish sformulowa-
ne w pierwszym numerze czasopisma, ktore ukazato sig
na $wigto Purim w 1919 r., brzmi mtodzieficzo i walecz-
nie: ,, To co trywialne, zrupieciate, bedzie zniweczone w ty-
glu naszej terazniejszosci [...] Z nami jest Bog, Bég wiecz-
nosci, pickna i poteznej prawdy! [...] Za sztuke! Za mlody,
pickny jezyk jidysz! I za odwieczny jezyk prorokéw! Bez
pickna $wiat nie moze by¢ odmalowany!”*8.W kregu dzia-
lafi grupy jest Estera Karp — mloda i obiecujaca artystka.
Jej rysunki sa niezwykle nowatorskie. Estera podarowuje
tomik w prezencie siostrze Bajli Rywce i Mosze Fogielowi
z dedykacja: ,,Dla Riwke, mojej siostry i/ Dla Mosze, kté-
ry ma by¢ dla niej jak brat/ Z glebi serca powierzam Ci/
Moja prace / Wasza Estera”™®.

Slub Rywki i Mosze odbywa si¢ w Skierniewicach
8 wrzesnia 1922 r. Ona ma 27 lat, mieszka przy Pa-
mieckiej 1, jest fotografka. On jest 35-letnim mechani-
kiem. Pochodzi z Brzezin, mieszka w Mrodze Dolnej™.
To pamictny rok. W wyborach prezydenckich zwycigza
Gabriel Narutowicz. Narodowcy sa oburzeni. General
Haller grzmi: ,,W dniu dzisiejszym Polske ta, o ktoéra
walczyliscie sponiewierano”. Wtéruje mu posel Sadze-
wicz: ,W roku 1912 Zydzi narzucili Warszawie niejakie-
go Jagielle jako posta do Dumy rosyjskiej. Dzis posuneli
si¢ dalej: narzucili pana Narutowicza na prezydenta”™.
16 grudnia 1922 r. ginie prezydent Gabriel Narutowicz
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zastrzelony przez artyste, teoretyka sztuki i urzednika
ministerialnego Eligiusza Niewiadomskiego. Tragiczna
scena rozgrywajaca si¢ w Zachecie ma miejsce przed ob-
razem Pezaz zimowy Teodora Ziomka, artysty wywodza-
cego si¢ ze Skierniewic.

Dwa lata pézniej, 27 marca 1924 r. umiera w wie-
ku 53 lat Lipman Karp, w domu przy ul. Pamieckiej 1
Jednym ze zglaszajacych fakt jego $mierci jest 31-letni
Abram Altszuler mieszkajacy pod tym samym adresem,
drugi to Motdka Fersztenbetg z ul. Piotrkowskiej 7%
Po $mierci ojca Estera, Hana, Rywka i Szejwa kontynu-
ujg jego dzieto. ,,Siostry byly inteligentnymi, sumienny-
mi i interesujacymi dziewczynami, nic wiec dziwnego, ze
przyciagaly najlepszych mtodych mezczyzn w miescie”.

W 1925 1., rok po $mierci ojca, Estera jest juz w tet-
niacej zyciem artystycznym stolicy Francji®!. Wezesniej
przebywa w Wiedniu i Berlinie™, ale to z Paryzem zwia-
ze si¢ na state. W tym miejscu, przyciagajacym malarzy,
osiedla si¢ wielu artystow pochodzenia zydowskiego.

W nastepnym roku, 14 kwietnia 1926 r. w wieku
26 lat, kolejna siostra Estery, ,,fotografistka” Perla Karp,
wychodzi za maz za Szmula Abramowicza, artyste mala-
rza i fotografa rodem z Nowogrodka. Estera przebywa

w Polsce w latach 1931-1935%, Wiosna 1933 r. Estera
prezentuje swoje prace w Warszawie i Lodzi. Jest uznana
artystka. Krytycy wyrazaja si¢ pochlebnie o jej tworczosci.
Jej prace mozna bylo zobaczy¢ w siedzibie Zydowskiego
Towarzystwa Krzewienia Sztuk Picknych w Warszawie
obok metaloplastyki Arie Merzera. W czerwcu tego roku
odbywa si¢ jej indywidualna wystawa w siedzibie lozy
B’nai B’rith (Synowie Przymierza) w F.odzi. W tym czasie
mieszka w Lodzi przy ul. Zachodniej 59a*". Prasa t6dzka
informowata: ,,W sali towarzystwa humanitarnego przy
ul. Piotrkowskiej 90 wystawia obecnie p. Estera Karp kil-
kadziesiat ptocien™®,

Po $mierci meza Brucha Karp wraz z cérkami
Hang i Szejwa przenosi si¢ z mieszkania nr 2 przy Pa-
mieckiej 1 na ul. Galeckiego 16. Nowe lokum dziela
z sublokatorka Ruchla Altszuler z domu Herszkorn®.
16 listopada 1935 r. umiera Brucha z Fersztenbergow®.
Wraz ze §mierciq matki konczy si¢ pewna epoka w hi-
storii Karpow. Nie ma juz domu rodzinnego, do kto-
rego wraca si¢ jak do siebie. Hana zostaje w Skiernie-
wicach. Szejwa, ktéra prowadzi studio fotograficzne na
Senatorskiej 3 w Skierniewicach, przenosi si¢ w 1937 1.
do Yodzi, gdzie przy al. Kosciuszki 9 otwiera zakltad
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fotograficzny ,,Relief ”*'. Estera wraca do Paryza. Ryw-
ka wyjezdza do Izraela w 1921. Najpierw jest w kibucu
Ein Harod, potem w 1925 r. przenosi si¢ do Jerozo-
limy, gdzie otwiera atelier fotograficzne. Jest zaliczana

do pierwszych fotografek Jerozolimy®

. Jej maz Mosze
ginie od ran zadanych podczas eksplozji na Ben Yehuda
Street w 1948 r. Rywka umiera w 1988.

W 1931 r. do Izracla wyjezdza Rojza, gdzie kon-
certuje, tworzy muzyke i pracuje jako przedszkolanka.
W 1942 r. ukazuja si¢ drukiem jej utwory 70 piosenek dla
przedszkolakiw, wydane pod nazwiskiem Varda Karp,
z popularng w Izraelu piosenka urodzinows ze stowami
Benciona Raskina, do ktérej napisata melodi¢. W orygi-

nale slowa piosenki kierowane sg do Estery. Tak miala

na imi¢ cérka Benciona Raskina. Pézniejsze utwory pia-
nistka publikuje pod nazwiskiem Varda Gilboa. Jej maz,
Jacob Gilboa®, zajmuje si¢ kopiowaniem partytur dla
najstynniejszych wykonawcéw izraelskich®. W 1999 r.
12007 1. Rojza zglasza do Yad Vashem jako ofiary holo-
kaustu dwie siostry — Szejwe, opisujac, ze byla zamezna
i w czasie wojny byla w Y.odzi, oraz Hane, fotografke,
i jej coreczke, Bruche (Brakhe), mieszkajace w Skiernie-
wicach®. Ich nazwiska widnieja w Centralnej Bazie Da-
nych Nazwisk Ofiar Zaglady. Rojza umiera w 2003 r. Jej
grob znajduje si¢ na cmentarzu Nahalat Yitzhak w Tel
Awiwe. Na nagrobku, zaprojektowanym przez jej syna
Eliezera, widnieje zapis nutowy i stowa urodzinowej pio-
senki dla Estery®.

o1 APL, [Zaklad fotograficzny przy Al Kosciuszki 9, whasciciel Szejwa Karp], sygn. 39/221/0/4.19/121567, dostep dzigki uprzejmosci
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Fot. 3-4, Lipman Karp z cérkq
Esterq, fotografia Zakiad
Lipmana Karpa, ok. 1904-
1905, awers i rewers, wtasno$¢
Eliezera Gilboa

Lipman Karp avec sa fille Esther,
photographie Atelier Lipman
Karp, vers 1904-1905, recto

et verso, collection Eliezer Gilboa




EWA BOBROWSKA
Historyk sztuki
Paryz

[stera Karp / Esther Carp
(1897 Skierniewice — 1970 Créteil)

Urodzona w Skierniewicach malarka Estera Karp, znana pozniej jako Esther
Carp, cho¢ wspominana w ogélnych opracowaniach poswigcconych artystom
zydowskim czy polsko-zydowskim, jak leksykon pod redakcja Nadine Niesza-
wet! czy w publikacjach autorstwa Jerzego Malinowskiego i Barbary Brus-Ma-
linowskiej?, pozostawata w mrokach niepamicci. Powodem ku temu byly za-
pewne niezwykle skape informacje na temat jej zycia i tworczosci. Zachowane
dokumenty archiwalne, ktérych historia moglaby by¢ sama w sobie tematem
osobnej opowiesci’, zebrata w jednym pudetku po butach dozorczyni ostatnie-
g0 zajmowanego przez artystke paryskiego mieszkania®.

Podstawowym Zrédlem informacji o artystce pozostawaty dwa teksty, oba
trudno dostepne, cho¢ z réznych powodéw. Pierwszy z nich, opublikowany
w jidysz, to kilka stron poswigconych malarce w ksiazce Bilder un geshtaltn fun
Monparnas znanego w Paryzu zydowskiego krytyka sztuki rodem z Polski, Chila

! Abrtistes juifs de I’Fcole de Paris, 1905-1939, red. N. Nieszawer, Paris 2015, s. 82-83.
2 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, IV &regu Ecole de Paris: malarze sydowscy 3 Polski.
Warszawa 2007; J. Malinowski, Jewish artists from Poland in post-war France, w: Paris et les artistes
polonais | Paris and the Polish Artists 19451989, red. M. Geron, J. Malinowski i J.W. Sienkiewicz,
Studia o sztuce nowoczesnej | Studies on Modern Art, T./Vol. 6, Torua 2018, s. 38.

3 Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris, Fonds Esther Carp. Zespol ten zostal
ofiarowany przez Nadine Nieszawer do Villi Vassilieff, instytucji kulturalnej w gestii Miasta
Paryza, zamknictej w 2020 1., a stamtad przekazany do Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu.

4 A. Weil, Esther Carp (1897-1970). Une vie d’artiste de Skierniewice a Paris, mémoire d’étude,
Ecole du Louvre, histoire de Part sous la direction de M. Gherghescu et D. Schulmann, Paris
2019, s. 52.
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Aronsona (1898-1966)°. Aronson opatl si¢ na kilku roz-
mowach i spotkaniach z artystka, na podstawie ktorych
w 1955 roku opublikowal o niej artykul’, wlaczony
nastepnie do wspomnianej ksiazki. Drugi to ogloszny
w specjalistycznym, adresowanym do waskiego grona
specjalistoéw w zakresie neurologii i psychiatrii, czasopi-
$mie medycznym artykul dwéch psychiatréw, dra Bo-
uquetela i dra Bregeona’, ktdrzy opickowali si¢ malarka
w czasie jej pobytu w szpitalu psychiatrycznym. Autorzy
oparli si¢ na wywiadach i rozmowach terapeutycznych
przeprowadzanych z pacjentka w czasie jej hospitalizacji.
Zwracali przy tym uwage na jej daleko posunicta dyskre-
cje w ujawnianiu szczegotow dotyczacych zycia osobiste-
go, podkreslajac np., ze nie zdawali sobie sprawy, ze byla
ona profesjonalng artystka.

W 2019 roku Agathe Weil obronita prace dyplo-
mowa poswiccong Esther Carp® w paryskiej Ecole du
Louvre. W pracy tej pomocne byly fotografie dziel artyst-
ki oraz dokumentéw administracyjnych, wykonane przez
paryskiego fotografa, kronikarza twoérczosci artystow

Montparnasse, Matca Vauxa’, ktérego spuscizna' znaj-
duje si¢ w zbiorach Biblioteki im. Kandinsky’ego w Cen-
trum Pompidou w Paryzu. W przypadku Esther Carp,
kolekcja Marca Vauxa zawiera dwiescie klisz szklanych,
umieszczonych w o$miu pudetkach'. Data wykonania
fotografii jest nieznana, ale na pewno mialo to miejsce
w latach 1954-1961"

Ostatnio pojawily si¢ nowe informacje na temat
malarki dzi¢ki programom badawczym poswigconym
zydowskiej awangardzie l6dzkiej realizowanym przez
Uniwersytet £.6dzki, ktére zaowocowaly publikacjami'.

Hstera Karp przyszta na swiat w zydowskiej rodzinie
malarza, a nastgpnie fotografa Lipmana Karpa w Skier-
niewicach 17 grudnia 1897 r. Szczegdly z jej dziecinstwa
i mtodosci nadal nie sa nam dokladnie znane!*. Nie wia-
domo, co rozbudzilo u niej cickawosé $wiata i cheé po-
drézowania. Kanoniczna wersja mlodosci artystki i jej
wychowania w rodzinie, w ktorej kazdy z czlonkow, z wy-
jatkiem niej, gral na instrumencie muzycznym, a ojciec
o artystycznej duszy zarabial na utrzymanie robieniem

5

czenie na francuski B. Vaisbrot, b.p.).
6

Ch. Aronson, Bilder un geshtaltn fun Monparnas (Scénes et visages de Montparnasse), Paris, 1963, s. 633-636 (w jidysz, niepublikowane tluma-

Ch. Aron [Aronson], D7 gestaltn fun Montparnasse. Di talantfule malerin Ester Karp [Postacie 3 Montparnasse. Utalentowana malarka Estera

Karp], ,,Naje Prese”, 26.02.1955, s. 5 (por. D. Dekiert w niniejszym tomie).

M. Bouquerel, J.-L.. Bregeon, Psychopathologie de I'expression. Déconverte posthume d’une auvre dessinée pendant 6 années d'un internement, ,Neu-

rologie psychiatrie”, 1974, n° 9, [s.p.].
N A. Weil, Esther Carp. ..

) Szerzej o fotografie: A. Weil, Estera Karp (Esther Carp) (1897-1970): od Skierniewic do Paryia (ttum. E. Bobrowska), ,,Rocznik Skier-

niewicki. Studia z dziejow miasta i regionu”, t. IT, 2022, s. 140-142.

10 Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, lot A, Esther Carp, MV0343-MV0350.

1 A. Weil, Estera Karp..., s. 142.

12

fotograficznych.
13

I. Gadowska, K. Radziszewska, ¥.6dz 2022.

14

Por. M. Rafiniska, s. 25-36, w niniejszej publikacji.

Swiadezy o tym z jednej strony data sfotografowanych dokumentéw administracyjnych, z drugiej daty na odwrociu kilku odbitek

Tariczymy zaczarowani taniec mtodosci. ¥.iddzka awangarda Zydowska — publikage artystyezne wydawnictwa Achrid, 1921, red. D. Dekiert,



fotografii, pochodzi od Aronsona®. Stamtad tez pocho-
dzg informacje o poéttorarocznych studiach Esther w jed-
nej ze szkol artystycznych w Wiedniu, oraz o wyjezdzie do
Paryza. Jednak dotychczasowe badania w szkolach wie-
denskich, w szczegélnosci w Kunstgewerbeschule Wien
i Akademie fiir bildenden Kunste nie potwierdzily tych

informacji's

. Nie jest tez jasne, dlaczego Estera miala stu-
diowa¢ w Wiedniu? Czyzby tylko dlatego, Ze Skierniewi-
ce byly waznym weztem kolei warszawsko-wiedenskiej?
Ciekawym tropem okazalo si¢ ,,zaplatane” w archiwach
HEsther Carp w Musée du Judaisme zdjgcie autoportre-
tu innej malarki, wykonane réowniez przez Marca Vauxa
i opisane na odwrocie jako Mwme Hart Frania/ Autoportret”.
Jest to zapewne zdjgcie autoportretu, jaki malarka Frania
Hart, mieszkajaca u Karp'®, wystawila na paryskim Salo-
nie Jesiennym w 1930 roku. O Frani Hart (wl. Francisca
vel Franciszka Hartzylber, urodzona w 1896 r. w Warsza-
wie, deportowana przez Niemcéw z Paryza w 1943 )"
niewiele wiadomo. Ukonczywszy pensje Kazimiery Ko-
chanowskiej w Warszawie w latach 1907-1913% uczyla si¢

malarstwa prywatnie u Mitosza Kotarbinskiego. W latach
1915-1920 studiowala w warszawskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych u Stanistawa Lentza i Edwarda Trojanowskiego.
Z powodu zamkniccia SSP wyjechata do Wiednia, gdzie
kontynuowala studia w panistwowej Szkole Sztuki Sto-
sowanej (ktora zapewne trzeba identyfikowaé z Kunst-
gewerbeschule) w latach 1920-1921 roku na wydziale
ceramicznym?®, by w 1923 roku zapisaé si¢ ponownie do
warszawskiej SSP jako wolna sluchaczka. W latach 1921-
1928, az do wyjazdu do Paryza, Hart zwiazana byla z wie-
dedskim poeta Fritzem Carpem®. Nie ma, jak na razie
zadnej przestanki, by Fritz Carp i Estera Karp byli ze
sobg zwiazani rodzinnie. Natomiast losy Frani wydajg si¢
mieé caly czas Ester¢ w tle. By¢ moze Frania i Estera
znaly si¢ z Warszawy, gdzie Karp bywata w czasie I wojny
$wiatowej 1 razem wybraly si¢ do Wiednia, a nazwisko
wiedenskiego partnera Frani zainspirowato Ester¢ do
zmiany pisowni swojego nazwiska.

W ten mozliwy scenariusz wpisa¢ nalezy takze
pobyt Esther w Lodzi od 1917 roku”, gdzie cztery lata

5 Ch. Aronson, op. cit.

16

Email od Beate Huber do autorki z dnia 7 IX 2023 o negatywnym rezultacie poszukiwan w bazie danych studentéw wiedeniskiej
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19 Ibidem, s. 311.
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s 1. Powalska, Wokd? ,, Tariczacego Ognia®. Kobiety artystki w grupie Jung Idysz, w: Wokdl 1918 roku. Niepodlegtosé i awangarda, red. M. Geron
i]. Malinowski, ,,Pamictnik Sztuk Picknych” 2018, nr 13, s. 101; Tasiczymy zaczarowani.. ., s. 62.

39



40

pézniej, w 1921 roku ukazuje si¢ tomik poezji Chaima
Krola przez nia ilustrowany*. Zwiazek Esther Carp ze
srodowiskiem zydowskiej awangardy w Y.odzi, a w szcze-
golnosci z grupa Jung Idysz (Jung Jidys3) nie jest do konica
wyjasniony. Zaprzyjazniona z cztonkiniami grupy, sama
jednak nie jest do niej zaliczana®. Jednoczesnie jednak
tomik, ktory opublikowala z Krélem uwazany jest obec-
nie za gléwne osiagniccie tego ugrupowania®. Czy za-
warte wowczas w Y.odzi przyjaznie pozwolily jej na pobyt
w Berlinie i czy sklonily ja do wyjazdu do Paryza?

O przybyciu Esther do Paryza w 1925 roku,
a wigc rok po $mierci ojca”, informuje nas raz jeszcze
Chil Aronson, dodajac, ze zamieszkala w dzielnicy Mont-
parnasse, w poblizu avenue du Maine®™. Niestety, brak
jak na razie jakichkolwiek innych Zrédel, by potwierdzi¢
lub zaprzeczy¢ tym faktom. Pierwsze informacje o pary-
skiej dziatalno$ci artystki pochodza dopiero z 1930 roku,
kiedy to wystawila dwa obrazy na Salonie Niezaleznych,
podajac adres przy ulicy Perceval 177, ktéra faktycznie
jest niedaleko avenue du Maine. Kilka miesigcy pozniej
mieszkala juz pod nt. 7 impasse du Rouet™.

Decyzja o wyjezdzie z Polski do Paryza w 1925 roku
miata zupelnie inny charakter niz wczesniejsze polskie
migracje do stolicy Francji. O ile wyjazdy polskich ar-
tystow, a tym bardziej artystek mialy swoje glebokie
przyczyny w sytuacji rozbiorowej, braku wolnosci poli-

tycznych, braku mozliwosci ksztalcenia artystycznego,
w szczegolnosci dla kobiet, ogdlny brak perspektyw
w zawodzie artysty, o tyle polowa lat 20-tych XX wie-
ku odznacza si¢ zupelnie inna dynamika®. Poczatek lat
1920. to okres powrotu artystycznych emigrantéw do
kraju. Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci byto dla
nich wielka szansa, zwlaszcza dla kobiet, ktérych sytu-
acja w odrodzonym panstwie zasadniczo si¢ zmienita.
Uzyskaly one m.in. prawa wyborcze, a kobiece stowa-
rzyszenia artystyczne — dobre warunki rozwoju. W okre-
sie kilku lat po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci
liczba polskich artystéw w Paryzu zdecydowanie spadta.
Jedynie osiedlone we Francji od wielu lat lub zwiazane
z nig rodzinnie tworczynie, jak Olga Boznaniska, Mela
Muter, Sarah Lipska, Zofia Piramowicz czy Alicja Halic-
ka zdecydowaly si¢ pozosta¢ nad Sekwana. Wielu twor-
coéw powrocito do kraju, liczac na sprzyjajaca artystom
nowa, polska rzeczywistosc.

Jednoczesnie w  perspektywie miedzynarodowej
byl to okres, kiedy Montparnasse stal si¢ swiatowym
centrum nowoczesnego malarstwa i mtodzi ludzie ttum-
nie tam przybywali”®. Tak bylo w przypadku Kapistow,
grupy studentéw Akademii Sztuk Pigcknych w Krako-
wie, zachgconych przez profesora Jozefa Pankiewi-
cza do wyjazdu do Paryza. Udali si¢ tam w 1924 roku
z zamiarem krotkiego pobytu, ktéry si¢ znakomicie prze-

24

Por. Reprint tomiku w Taziczymy zaczarowani. .. oraz P. Rypson, ,, Tasiczymy zaczarowani taniec mtodosci”. Trzy ksiqiki awangardowe zaprojek-

towane przez. Zydowskie artystki w Lodzi w 1921 roku, w: Tariczymy zaczarowani. .., s. 15-29.

» Por. I. Powalska, Wokdl ,, Tariczaceqo Ognia”. .., s. 95-103.
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Ch. Aronson, op. cit.

Bartnicka-Gérska i J. Szczepinska-Tramer, op. cit., s. 95.
30 Ibidem, s. 196.
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dtuzyl. Tak bylo réwniez w przypadku wielu artystow
pochodzenia zydowskiego, jak Efraim Mandelbaum,
Zofia (Sonia) Bornstein, Alicja Hoherman, Maurice
Blond (Maurycy Blumenkrac), Jakub Macznik czy Jozef
Pressman®. W 1921 roku wyjezdzala do Paryza, a potem
tam mieszkala znana Esther z Yodzi, czlonkini grupy
Jung Idysz, graficzka i rzezbiarka Pola Lindenfeld™.

Co robila Esther Carp w okresie pomiedzy przyby-
ciem do Paryza a paryskim debiutem wystawienniczym na
Salonie Niezaleznych w 1930 roku pozostaje jak na razie
tajemnica. Nie znaleziono sladéw jej kontaktéw w $rodo-
wisku polskim, np. z Kapistami, ktérzy dotarli do Paryza
w podobnym okresie”, z innymi artystami zydowskiego
pochodzenia z Polski, ani starszymi, jak Halicka czy Mu-
ter, ani rowiesniczkami, jak Hoherman czy Lindenfeld,
za wyjatkiem wspomnianej juz Frani Hart. Czy poznala
w Paryzu Efraima Mandelbauma i Arie (Arich) Merzera,
z ktorymi bedzie wystawia¢ w Warszawie w 1933 roku,
nie wiadomo. Dowodem na faczace ja relacje zydowskimi
kregami artystycznymi jest znajomos¢ z Chilem Aronso-
nem, bedacym nie tylko krytykiem sztuki, ale i dyrektorem
paryskiej Galerii Bonaparte. Aronson, cho¢ interesowal
si¢ przede wszystkim artystami zydowskimi, to obracal
si¢ takze w kregach polskich. W 1929 roku zorganizowal
w kierowanej przez siebie galerii Wystawe Polskiej Sztuki
Nowoczesnej (Exposition art polonais moderne), ktorej
towarzyszyla publikacja z jego przedmowa. Przy tej okazji
sportretowal go polski artysta zydowskiego pochodzenia,

Roman Kramsztyk™. Przy jakiej okazji sportretowala go
Esther Carp, nie wiadomo, ale wsrod fotografii dziel ar-
tystki wykonanych przez Marca Vauxa znajduje si¢ zdjecie
portretu, ktory zidentyfikowaé mozna z duzym prawdopo-
dobienstwem jako wizerunek Aronsona®’.

Poczatek lat 30. XX wicku zdaje si¢ by¢ przelo-
mowy w karierze artystki. W 1930 r. nie tylko debiutu-
je na scenie artystycznej Paryza, ale wlacza si¢ do akgji
pomocy powodzianom na potudniu Francji ofiarowujac
na zotganizowana na ich rzecz loteti¢®® obraz Martwa na-
tura, ktory dzigki temu stal si¢ czescig francuskich kolek-
cji publicznych. Rok pézniej mtoda malarka miala mie¢
wystawe w galerii stynnego marszanda paryskiego rodem
z Polski, Leopolda Zborowskiego®. Przybyly do Paryza
w czerweu 1914 roku z zamiarem podjecia studidw na
Sorbonie i pisania poezji Zborowski, nie majac z czego
zy¢ w czasie wojny, zajal si¢ najpierw posrednictwem,
a nastepnie wlasciwym handlem sztuka. Przeszed! do hi-
storii jako posta¢ kontrowersyjna, wielbiona lub zniena-
widzona, obrosta legenda. Jego wysitki, by wypromowac
tworczos¢ Amadeo Modiglianiego, Chaima Soutine’a czy
Maurice’a Utrilla sa nie do przecenienia. Przez dlugi
czas Zborowski prowadzil dziatalno$¢ handlowsg jako
tzw. marchand en chambre (handlarz pokojowy). Dopiero
w 1926 roku otworzy! regularng galeri¢ pod nr. 26 rue de
Seine w Paryzu. Nadal proponowat klientom dzieta wiel-
kich, wylansowanych juz wtedy tworcow, promujac row-

noczesnie mlode talenty. W tym kontekscie mial si¢ zajaé

3 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W &regu. .., s. 173-175.
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tworczoscia Carp. W swoim krétkim tekscie o artystce
Aronson wspomina Zborowskiego dwukrotnie, suge-
rujac, ze zorganizowal on jej pierwsza paryska wystawe
(w domysle indywidualna) w swojej galerii przy rue du
Maine®. Jednak intensywne badania nad dzialalnoscia
galerii Zborowskiego nie potwierdzily, jak na razie, osob-
nej wystawy Esther Carp. Jej nazwisko nie pojawia si¢
wsréd nazwisk artystéw promowanych przez galerig,
publikowanych w ogloszeniach w prasie artystycznej
(m.in. ,,Montparnasse”, ale i w innych tytutach). Brak tez
informacji na temat dalszych kontaktéw pomiedzy Carp
i Zborowskim. Wzmiankujac tego ostatniego, Aronson
pozwala sobie na nieco kadliwa uwage: co prawda, wy-
stawa u niego byla na pewno wielka zacheta dla mtodych
artystow, ale stynny marszand byl znany z tego, ze jego
entuzjazm dla tychze talentéw szybko opadat*. Wydaje
sig, ze krytyk skorzystal tutaj z okazji, by przypiac tatke
swojemu konkurentowi na polu handlu sztuka. Przypo-
mnijmy, ze lata 1929-1931 to okres wielkiego kryzysu.
W 1930 roku Zborowski, cho¢ caly czas prowadzil swo-
ja galeti¢™?, byl zmuszony odsprzedaé ja mieszkajacemu
w Stanach Zjednoczonych bratu. Nekany problemami
finansowymi i zdrowotnymi zmarl w marcu 1932 roku
w wicku 43 lat. Nasuwa si¢ natomiast inne pytanie o to,
co zrobil Aronson jako dyrektor galerii dla mlodej ar-
tystki, ktora tak podziwial? Nazwisko Carp nie pojawito
si¢ na liScie nazwisk 34 polskich artystow, ktorych prace
pokazal na wspomnianej wielkiej wystawie w Galerii Bo-
naparte w 1929 roku®. Dlaczego?

O ile wystawa u Zborowskiego pozostaje pod
znakiem zapytania, o tyle wiadomo, ze artystka poka-
zala swoje prace w galerii Alice Manteau w czerwcu
1932 roku. Pokaz ten umknal dotychczas uwadze ba-
daczy. Wzmiankuje go krytyk Maximilien Gauthier rela-
cjonujac nowosci w paryskich galeriach. Piszac o gale-
tii Alice Manteau®, donosi o malowanych przez Esther
Carp martwych naturach i pejzazach pelnych ,,delikatnej
szczerosci”. Powstala w styczniu 1927 pod nr. 2 na ulicy
Jacques-Callot, w 6-tej dzielnicy Paryza, a wigc dwa kro-
ki od galerii Zborowskiego, galeria od poczatku promo-
wala gléwnie mlodych artystow z zagranicy. Byli wsrod
nich m.in.: Dora Bianka, inna artystka z Polski, Rosjanin
Victor Barthe, Abraham Mintchine z Ukrainy, Frits van
den Berghe z Belgii, Brytyjka Paule Vézelay czy urodzony
w Tarnowie Moshe Mokady.

Dotychczas sadzono, ze w 1931 roku Esther Carp
udala si¢ do Polski®. Wystawa w galerii Alice Manteau
przesuwa te date na rok 1932. Przyczyny wyjazdu artystki
z Francji nie sa znane. By¢ moze poczula si¢ ona pewniej
jako artystka i chciala pokaza¢ swoim ziomkom, czego
nauczyla si¢ w Paryzu? Moze zbyt bolesnie dotknal ja
kryzys ekonomiczny? By¢ moze wreszcie pojechala tam
z powodow rodzinnych: pogorszenia stanu zdrowia mat-
ki, ktéra umrze w 1935 roku? A moze w ogdle nie plano-
wala pozosta¢ w Paryzu na stale?

Pobyt w Polsce znaczyly wystawy. Pierwsza z nich
miala miejsce od 9 kwietnia do 19 maja 1933 r. w War-
szawie w salonach Zydowskiego Towarzystwa Krze-
wienia Sztuk Pigknych (ZTKSP) przy ul. Wierzbowej 7.

40
" Ch. Aronson, op. cit.
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Jak zauwaza Renata Piatkowska®, na ponad osiemdzie-
sieciu mezczyzn jedynie siedem kobiet pokazato swo-
je prace w ramach wystaw indywidualnych w ZTKSP.
Sposrdd tych siedmiu az cztery ,,opromieniata” stawa
Paryza: Alicje Hoherman, Zofi¢ Bornstein, Pol¢ Lin-
denfeld i Carp wlasnie. Ta ostatnia wystawiala w to-
warzystwie czlonkéw tzw. Grupy Paryskiej, w ktorej
sktad wchodzili, oprocz Carp, Efraim Mandelbaum
(1884-1943), Arie (Arieh) Merzer (1905-1966). Merzer,
wychowanek warszawskiej ASP, wyjechal do Paryza
w 1930. Starszy od Estery Mandelbaum udal si¢ tam
podobnie jak ona w 1925 roku. Wszyscy troje zwiaza
swoje zycie na stale ze stolicg Francji. O tym, co poka-
zala Carp na warszawskiej wystawie donosit ,,Robot-
nik”: ,,Pani Estera Karpowna wystawia tadne kwiaty,
owoce, pejzaze i motywy architektoniczne z Francji,
utrzymane w dyskretnych, spokojnych harmoniach
kolorystycznych”’. Niedtugo po wystawie warszaw-
skiej miala miejsce wystawa jej prac w Fodzi, przy
ul. Piotrkowskiej. Ilustrowany tygodnik ,,Panorama”
wpomnial o tej ekspozycji, reprodukujac dwie prace
artystki, ktorym towarzyszyl krétki podpis: ,,Fragment

748, Zamieszczona w ,Ilustrowanej

matego kosciola
Republice” recenzje warto przytoczy¢: ,,\W Sali towa-
rzystwa humanitarnego przy ulicy Piotrkowskiej 90
wystawia obecnie p. Estera Karp kilkadziesiat ptécien.
Ta mloda malarka z pewnoscia nie nalezy do legionu
juz dzisiaj, malarzy-moézgowcow, ktérzy czesto two-
rzg rzeczy dobre, a rzadko pickne. A przeciez nastrdj,
jaki cechuje jej wszystkie prawie prace, wydobyty jest

srodkami na wskros malarskimi i uzyskany jest przez
$rodki czysto formalne. Artystka tworzaca niewatpli-
wie pod$wiadomie — jest malarka na wskros — i jesli
w jej charakterze lezy owa lekka melancholia, ktéra
cechuje prawie wszystkie jej pejzaze, to daje jej wyraz
wylacznie za pomoca koloru i niekiedy lekkiej styliza-
cji pejzazu. Te prace z Francji — nie majq prawie nigdy
stofica — na wszystkim lezy pewien lekki smutek, ktéry
narzuca si¢ widzowi o wiele silniej niz najwyrazniejsza
anegdota, niz najjaskrawsze podkreslenia literackie.
Niebo w pejzazach Estery Karp jest ciemne, kolory
sq stlumione, mury nawet sa smutne, cho¢ kapia si¢
wiele miesiecy w roku w roze§mianym stoncu Polu-
dnia. Ten nastrdj lezy we wszystkich pracach pejza-
zowych tej artystki, ktéra $mialo tak nazwaé mozna,
gdyz potrafi $rodkami swej wlasnej sztuki oddac to,
co inni oddaja, czyniac pozyczki z literatury. A przy
tym sa to rzeczy szczere, dyskretne, jakby zazenowane.
Jest to malarstwo na wskro§ niewiescie, moze w sensie
juz dzi§ troche¢ nieaktualnym tego okreslenia. Inaczej
jest z martwymi naturami. Do owej aureoli, otaczaja-
cej obiekty na plétnach p. Karp, nie mamy drogi”®.
Poniewaz prace z wczesnego okresu nie sg znane,
warto zwroci¢ uwage na podkreslony przez krytyka
ciemny koloryt i smutny nastréj. Jest to zaskakujace
w poréwnaniu z barwnoscig 1 $wietlisto$cia korpusu
dziel, ktére znamy obecnie. Dziwi tez nieco ich zasad-
niczy temat — pejzaz, do ktorego artystka zdaje si¢ nie-
chetnie wraca¢ w pdzniejszej tworczosci. Imponujaca
jest rowniez wspomniana ilo§¢ — kilkadziesiat ptocien.
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Co si¢ z nimi stalo? Czy pozostaly w Polsce? Jesli tak,
to gdzie si¢ dzisiaj znajduja?

Dwa lata p6zniej Esther Carp wzigta udzial w osiem-
dziesiatej wystawie zbiorowej zorganizowanej przez
Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigcknych
w Warszawie. Na podstawie relacji Michata Weinzichera,
zamieszczonej w dzienniku Zzydowskim ,,Nasz Przeglad”,
mozemy wnioskowac, ze malarka odnowila swéj sposéb
malowania (uderzenie pedzla) po 1933 r., w zwiazku z no-
wym zrédlem inspiracji, jakim stato si¢ dla niej malarstwo
francuskiego malarza Mautice’a de Vlamincka™.

Pomimo udanych wystaw w Polsce Carp powrocita
jednak do stolicy Francji. Wydaje sig, ze powr6t nastapil
nie w 1935, a w 1936 roku, bo jeszcze w tym roku
odnotowana jest jej przynaleznosé do tédzkiej sekeji
Zwigzku Zawodowych Artystow Plastykow™. Row-
noczesnie spis powszechny we Francji wskazuje na jej
obecnos$¢ w 1936 r. w Paryzu pod nr. 18 ulicy Pierre
Leroux w dzielnicy Ecole Militaire™. W 1938 roku at-
tystka wzi¢la udzial w wystawie® w zalozonym przez
Louisa Aragona, francuskiego poete zwiazanego z sut-
realizmem i czlonka Francuskiej Partii Komunistycznej,
Maison de la Culture (Dom Kultury) przy ulicy Anjou

w Paryzu, wraz z Jeanem Aujamem, Andrée Fontainas
i in. Po wakacjach pokazala swe prace w Salonie Je-
siennym. Mieszkala wéwcezas pod nr. 7 rue de Savoie,
w dzielnicy Saint-Germain-des-Prés. Nie pozostata tam
jednak dlugo, bo w 1940 roku przeniosta si¢ do hotelu
pod nr 32 ulicy Guénégaud®, gdzie mieszkala z prze-
rwami do 1954 r.

Artykul opublikowany przez prowadzacych artyst-
ke psychiatréw dodaje kilka szczegotow dotyczacych jej
zycia prywatnego, m.in. dowiadujemy si¢, ze byla we-
getarianka™, a takze, ze nie zyla samotnie, ale pozosta-
wala w zwiazku z mezezyzna, ktéry po wybuchu woj-
ny we wrzesniu 1939 roku podjatl decyzje o wstapieniu
do polskiej armii, opuscil Carp i Francje i udatl si¢ do
Wielkiej Brytanii, gdzie ponoé¢ zmart”. Wsréd rysun-
kéw w kolekeji Fabiena Bouglé znajduje si¢ szkic przed-
stawiajacy artystke w ciazy. W jej spusciznie znajduje
si¢ réwniez kilka prac poswieconych macierzynstwu.
Kod kolorystyczny tych prac, zastosowany przez ma-
larke, m.in. specyficzny zielony kolor, jakiego uzywala
do malowania postaci zmarlych i ludzi, ktérzy odeszli
z jej zycia, w obrazie przedstawiajacym postacie lezace
na t6zku (Kat. 42) i w scenach macierzynstwa oraz ich

0 M. Weinziehet, Wystawa Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,Nasz Przeglad”, 1935, nr 30 (30 1), s. 9, za A. Weil, Estera Karp..., s. 147.

31 Ibidem, s. 148.

Tariczymy zacgarowani. .., s. 62.
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?arko=YTo20ntzOjQ6ImRhdGUIO3MEMTAGCIwMiMtMTAMD giO3MOMTAGInR5¢cGVIZm9uZHMIO3ZM6MTEGImFya29£-
c2VyaWVsljtzOjQoInJ1ZjEiO2k6MTE7czo00i]yZWYyljtpOjQ1MzY 7 czoxNjoidmlzaW9ubmV1c2ViaHR tbCI7YjoxO3M6MjE6In-
Zpc2lvbm51dXNIX2h0bWxfbWIkZS17czo00i]wem9kljt9O#Huiclem_move=-103%2C104&uiclem_rotate=F&uielem_islocked=0&uie-

lem_zoom=95 [dostep: 15.09.2023].

5 J.-G. Gros, Art et tradition, Quelques artistes contemporains, ,,Paris-midi” 1938, nr 3806 (28 I), s. 2. Maison de la Culture (Dom Kultury)
zostal zalozony jako agenda I’Association des écrivains et artistes révolutionnaires (Stowarzyszenia Pisarzy i Artystow Rewolucyjnych)
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przygnebiajaca atmosfera sugeruja, ze jej potencjalne
macierzyfistwo (Kat. 37), jesli faktycznie miato miejsce,
to zakonczylo si¢ nieszczesliwie.

W czasie 11 wojny $wiatowej artystka ukrywala si¢
w szpitalach i klinikach. Ten okres swojego Zycia nazwala
pieklem™. Jeszcze w kwietniu 1940 roku pokazala swoje
prace, wraz z innymi tworcami zydowskimi pochodzacymi
z Polski, jak Mela Muter czy Simon Mondzain, na salonie,
ktory w sytuacji wojennej zgrupowal trzy Salony: Jesien-
ny, Towarzystwa Artystéw Dekoratoréw i Tuileries. Wte-
dy jeszcze nikt nie zdawal sobie sprawy, ze dwa miesiace
pézniej, w czerweu, Niemcy zajmg Paryz. A jednak Muter,
Zydéwka 7 pochodzenia, pomimo przejécia na katolicyzm
w 1923 roku, opuscita Paryz i udata si¢ na potudnie Fran-
¢ji w okolice Awinionu. Simon Mondzain byl bezpieczny
we francuskiej Algierii. Esther przetrwala w okupowanym
Paryzu ponad rok, unikajac tragicznego losu swej przyja-
ci6tki, Frani Hart i innej malarki zydowskiej Alicji Hoher-
man, deportowanych do obozéw koncentracyjnych, gdzie
obie zginely w 1943 r. Dotknieta wielkimi trudnosciami
psychologicznymi i matetialnymi® Catp, samotna zydow-
ska artystka bez §rodkéw do Zycia, w obcym kraju, w kto-
rym mialy miejsce polowania na Zydéw, przyjeta zostala
do szpitala psychiatrycznego w Villejuif pod Paryzem 9
sierpnia 1941 roku. W marcu 1942 r. przeniesiono ja do
zakladu w Saint-Maurice, rowniez w regionie paryskim.
Szpital opuscita dopiero w pazdzierniku 1944 roku®, czyli

po wyzwoleniu Francji. W szpitalu artystka nie przestala
malowac i rysowaé. Szkicowanie dodawalo jej odwagi do
zycia i przetrwania®. Aronson odwiedzit jej pracownie nie-
dlugo po wojnie i skonstatowal gleboka przemiane w jej
malarstwie, ktore przedstawialo teraz wnetrza z kobietami
siedzacymi przy stole albo zajetymi swoja toaleta, ale takze
dzieci w Ogrodzie Luksemburskim na karuzeli czy na ku-
cykach. Krytyk pisal o tych pracach z podziwem: ,,Wszyst-
kie te kompozycje mialy niezwykly wymiar, byly przy-
stepne, petne wdzigku, eleganckie, a magia koloréw, ich
$wietlista sila, kontrasty, gl¢boko mnie poruszyly i za-
chwycaly. I nawet jesli w obrazach, ktére powstaly w czasie
okupaciji hitlerowskiej, znalaztem dalekie echo Van Gogha,
dostrzeglem takze jej prawdziwie osobisty styl”®.

Okres powojenny byt dla malarki okresem ozywionej
dzialalnosci artystycznej. Wystawiala w rozmaitych kon-
tekstach. Regularnie pokazywala swe prace na salonach
paryskich: Jesiennym (1945-1946; 1948-1950), Niezalez-
nych (1945, 1947-1951; 1954-1955) i Tuileries (1946-1947).
W 1946 roku wzigta udzial w wystawie Groupement des
Artistes Juifs en France (Grupy Artystéw Zydowskich we
Francji) w towarzystwie 27 innych twércéw, w tym wie-
lu rodem z Polski, ktérym udalo si¢ przezy¢ Zaglade,
jak Alfred Aberdam, Jankiel Adler, David Garfinkiel czy
Robert Pikelny®. Muzeum Bezalel w Jerozolimie zaku-
pito wowcezas jedna z jej prac®. Z ta sama grupa wy-
stawiala przynajmniej raz jeszcze, w 1947 roku w lokalu

Ch. Aronson, op. cit.

M. Bougquerel, J.-L. Bregeon, op. cit.
@ TIbidem.

Ch. Aronson, op. cit.

2 Ibidem.

© Une exposition des artistes juifs, ,L.e Monde Juif”, 1946/5 nr 4, s. 18-19, https://www.cairn.info/revue-le-monde-juif-1946-5-page-18.

htm [dostep: 24.06.2023].
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Federacji Stowarzyszeni Zydowskich we Francji przy uli-
cy Saint-Lazare nr 19 w Paryzu, m.in. w towarzystwie
Marca Chagalla, Mané-Katza, Michela Kikoina czy
Kate Munzer®.

Jesienia 1947 roku Carp wzi¢la udzial w wystawie
poswigcconej dzietom artystow zafascynowanych ma-
szyna w Galerii Berry-Raspail w ParyZzu, m.in. w towa-
rzystwie stynnych przedstawicieli awangardy, gtéwnie
kubistow: Pabla Picassa, André’a Lhote’a, Fernanda
Légera, Alberta Gleizesa, Marcela Gromaire’a, Jeana
Metzingera, LLéopolda Survage’a, a sposrdd jej roda-
kow Henryka Haydenai Louisa Matrcoussisa®. Cho¢
nie wiemy, jakie prace artystka tam wystawila, to mo-
zemy sobie wyobrazié¢, ze zainteresowana ruchem
i jego mechanika, jak o tym $wiadcza np. jej obrazy
poswiccone zawodom kolarskim, znalazta tam swoje
miejsce. W tymze roku panstwo francuskie zakupilo
jej obraz Wnetrze®.

Na poczatku nastepnego roku artystka wzigla
udzial w wystawie polskich artystéw w paryskiej Gale-
rie des Beaux-Arts®. Wystawa byla hotdem zlozonym
artystom zmarlym, jak Olga Boznanska, Jézef Pankie-

wicz, Louis Marcoussis, Leopold Gottlieb, Eugeniusz
Zak i Tadeusz Makowski, a takze prezentowala prace
zyjacych, m.in.: Alicji Halickiej, Meli Muter, Alfreda
Aberdama, Thomasa Gleba, Marka Szwarca. Jeden
z francuskich krytykéw podkreslil duze postepy Carp,
w szczegolnosci jej wysmakowane harmonie kolory-
styczne®. Inny dziwil sig, ze paryski Salon Majowy, na
ktérym najwyrazniej rowniez pokazywala swoje prace,
nie uczynil z niej swojej gwiazdy™. Byt to jeden z rzad-
kich momentéw, kiedy malarka brala udzial w zyciu
polskiej spotecznosci we Francji, cho¢ jej zachowane
listy prywatne wskazuja, ze na co dzieni postugiwala
si¢ jezykiem polskim, jidysz, a takze francuskim, kto-
rym wladala jednak dosy¢ stabo i obracala si¢ gléwnie
w kregach Zydéw pochodzacych z Polski.

W tym samym 1948 roku artystka wzi¢la udzial
w trzech paryskich Salonach: Niezaleznych, Majowym i Je-
siennym. Przy okazji tego pierwszego raz jeszcze zauwazyl
ja Georges Pillement w sali nr 3, poswigconej, jak pisal
»-muzykalistom, abstrakcjonistom i nie-figuratywnym roz-

»71

maitego autoramentu””', skupionym wokoét kubistéw Al-

berta Gleizesa i Jeana Metzingera. Nie wiadomo, jakie pra-
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ce wystawila tam Carp, ale jej poszukiwania plastyczne
w obrazach o tematyce muzycznej byly bliskie pracom obu
francuskich kubistéw.

Na Salonie Niezaleznych w 1949 roku artystka wy-
stawita dwie prace, z ktorych jedna byla hotldem odda-
nym Francisowi Gruberowi, francuskiemu malarzowi,
zmarlemu rok wczesniej na gruzlice w wieku 36 lat. Nie
wiadomo, dlaczego Gruber, zaprzyjazniony z Albertem
Giacomettim, uwazany za tworce Nowego Realizmu
(Nouveau Réalisme) i idacy pod prad wspolczesnych
mu kierunkéw malarskich, zmierzajacych ku abstrakeji,
byl bliski dazacej w odwrotna strong Carp. Czy laczy-
ly ich relacje towarzyskie? Czy tez poglady polityczne?
Gruber byt zdeklarowanym komunista. Pono¢ Carp byla
cztonkinia Union des Femmes Frangaises’, organizacji
kobiecej, ktora Francuska Partia Komunistyczna zalo-
zyla po wojnie w celu zdobycia poparcia niepracujacych
zawodowo kobiet.

Przy okazji jakiej wystawy zauwazyl tworczosé
Karp krytyk podpisujacy si¢ pseudonimem Mar-Chal?
W artykule monograficznym opublikowanym w gazecie
,»Echo sioniste”, mozna nie tylko zobaczy¢ reprodukeje
jednej z kreacji artystki o znamiennym tytule Izrae/, ale
takze przeczytaé subtelng analiz¢ jej tworczosci, ktéra
podkresla artystyczna niezalezno$é malarki™. Byé moze
chodzito tu o t¢ sama wystawe, ktérej wernisaz uwiecznit
David Garfinkiel, dobry znajomy Carp, na obrazie nama-
lowanym w 1950 roku? Artystka siedzi tu elegancko ubra-

na, w kapeluszu, wsréd tlumu artystow i gosci, wsrod
ktérych mozna rozpoznaé Chila Aronsona oraz malarzy
Mané-Katza i Mordechaia Perelmana™. W tym okresie
Esther Carp utrzymywala zywe kontakty ze spoleczno-
$cia zydowska Paryza, jak o tym Swiadczy koresponden-
cja” z Muzeum Sztuki Zydowskiej (Musée d’Art Juif),
w ktérego wystawach brala udzial w 1957 1 1959 roku.

W 1954 roku artystka trafila ponownie do szpi-
tala psychiatrycznego z powodu ostrego epizodu uro-
jeniowego. Byla przekonana, Ze jest przesladowana
przez swojego hotelarza, oskarzata go o antysemityzm
i utrudnianie jej sprzedazy obrazoéw™. Wtedy tez zmie-
nita mieszkanie i od grudnia 1954 zainstalowata si¢ pod
nr. 152 bulwaru Saint-Germain w malenkim, bo licza-
cym 9 m? pokoju bez wygdd, §wiatla i ogrzewania, uwa-
zajac si¢ za jego wlascicielke.

W 1956 roku wzicta udzial w wystawie zorgani-
zowanej przez Marca Vauxa z okazji dziesiatej rocznicy
powstania jego Domu Artystéw i Intelektualistéw [Foy-
er d’entraide aux artistes et intellectuels], zaloZzonego
w trudnym dla artystéw powojennym okresie, gdzie wy-
dawano nawet positki. Byt on tez miejscem spotkan i zy-
cia towarzyskiego”".

Chociaz nie ma dowodéw na to, ze Carp byla fe-
ministka, to jednak brata udzial w oddzielnych wysta-
wach kobiet. Pierwsza z nich byla Wystawa Wspolcze-
snej Sztuki Kobiecej™ w 1939 roku w paryskiej Galerie
d’Anjou, gdzie wystawiala w gronie tak uznanych twor-
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czyn, jak Marie Laurencin, Suzanne Valadon czy Marie
Vassilieff. W latach 50. XX w. brala tez udzial w wysta-
wach organizowanych przez Union Féminine Artistique
Internationale™.

Pomimo tak ozywionej dzialalno$ci artystycznej,
jej obrazy nie znajdowaly amatoréw. Artystka miata po-
wazne trudno$ci materialne i zyla w wielkim niedostatku.
W czasie przymusowej hospitalizacji, wobec braku ja-
kichkolwiek §rodkéw do Zycia korzystata z niewielkiego
zasitku, wyplacanego jej przez Comité juif d’action so-
ciale et de reconstruction (COJASOR — Zydowski Ko-
mitet Pomocy Spotecznej i Rekonstrukeji). Udziat Esther
Carp w zyciu artystycznym zakonczyl si¢ w 1963 roku.
Wyeksmitowana z lokalu zajmowanego pod nr. 152 bul-
waru Saint Germain, m.in. na skutek skarg sasiadéw na
brak higieny i wroga postawe wobec otoczenia, a takze
zalegania z oplata czynszu®, reszte zycia spedzita w za-
kladach psychiatrycznych. Bezposrednia przyczyna jej
internowania bylo rozpoznanie psychozy urojeniowej®’.
W pierwszym roku hospitalizacji, poniewaz nikt jej nie
odwiedzal, zostala umieszczona w szpitalach oddalonych
od Paryza, najpierw w departamencie Vaucluse na potu-
dniu Francji, a nast¢pnie w Bretanii. W 1964 roku, dzigki
pomocy profesora Baruka®, dyrektora szpitala, w ktorym
przebywala w czasie II wojny §wiatowej, a ktory byl tak-
ze czlonkiem Komitetu Honorowego Muzeum Sztuki
Zydowskiej w Paryzu, zostala przeniesiona do pafstwo-

wego domu dla rekonwalescentéw w podparyskim Saint-
-Maurice. Jej mania przesladowcza koncentrowala si¢ na
zawodzie artystki, tworczosci 1 talencie, ktérego jej prze-
sladowcy zazdrodcili. Uwazala, ze chcieli jej zaszkodzié,
zeby wej$¢ w posiadanie jej obrazéw, ukrasé artystyczne
pomysty i malowac tak, jak ona. Stad na odwrocie swoich
licznych prac naniosla zastrzezenie ,,nie do kopiowania”.
Swoim przesladowcom zarzucala réwniez antysemi-
tyzm®. Po zamknieciu w szpitalu artystka postanowita,
ze dopoki tam bedzie, nie bedzie malowac¢ olejnie, ale
ograniczy si¢ do uzywania kolorowych dlugopisow®.
Decyzja ta podyktowana byla prawdopodobnie tatwo-
$cig ukrycia rysunkoéw wykonywanych dlugopisem przed
szpitalnym otoczeniem, ktére Zle znosita. W przypadku
uzycia farb olejnych byloby to niemozliwe. W 1970 r.
ze wzgledu na stan zdrowia przeniesiono ja do szpitala
ogolnego w Créteil w regionie paryskim, gdzie zmarta
11 czerwca 1970 r., w wieku 73 lat.

Na podstawie zachowanych skromnych dokumen-
tow archiwalnych, dotyczacych jedynie okresu po II woj-
nie $wiatowej, trudno jest odtworzy¢ paryskie otoczenie
Esther Carp, krag jej przyjaciol. Prowadzacy ja psychia-
trzy podkreslali, ze ich pacjentka byla bardzo skryta. Ni-
gdy nie mowila o swoich rodzicach i siostrach, dopiero
ptzez osoby trzecie dowiedzieli si¢ o losach rodziny™.
Przez dlugie okresy hospitalizacii nikt jej nie odwiedzal.
Zachowane dokumenty, zwiazane z jej kontaktami towa-

80 A. Weil, Esther Carp, s. 46.

81

M. Bouquerel, J.-L.. Bregeon, op. cit.

82

Data wystawy nieznana, Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paryz, Fonds Esther Carp, druk ulotny.

Profesor Henri Baruk (1897-1999), psychiatra francuski, uczen Jézefa Babinskiego, dyrektor domu dla rekonwalescentéw

w Saint-Maurice w latach 1929-1970, wybitny specjalista w swojej dziedzinie, a takze wielka postac francuskiego Ruchu Oporu w cza-

sie I1 wojny swiatowe;j.

8 M. Bouquerel, J.-L.. Bregeon, op. cit.

84 Ibidem.

85

Ibidem, wedlug autoréw jedna siostra zginela w czasie wojny, jedna mieszkala w Izraelu, a dwie w Rosji — informacje te nie sa $ciste.



rzyskimi badZ zawodowymi, sq sporzadzone w jezykach
jidysz, polskim i francuskim. Jej zwiazki ze srodowiskiem
polskim w Paryzu wydaja si¢ ograniczone w poréwnaniu
z kontaktami w miedzynarodowym srodowisku zydow-
skim stolicy Francji, ozywionymi w latach 50. XX wie-
ku po tragicznych wydatzeniach Zaglady czasu 11 wojny
i zalobie, ktéra po niej nastapilta. Zachowane listy do-
tycza dzialalnosci powstalego w 1948 roku w dzielnicy
Montmartre Muzeum Sztuki Zydowskiej (Musée d’Art
Juif), czy transakcji kupna jej obrazow przez prywat-
nych kolekcjonerow. Transakcje te byly przeprowadza-
ne gléwnie przez znajome Esther Carp ze srodowiska
zydowskiego, postugujace si¢ czesto jezykiem polskim.

Tworczosc artystki miata tez admiratoréw w srodowisku
francuskim®. W archiwach artystki znajduja si¢ tez luzne
kartki ze spisami alfabetycznymi jej kontaktow, ktorych
jak dotad nie udalo si¢ zidentyfikowac.

Gromadzone gléwnie w licznych kolekcjach pry-
watnych we Francji, Polsce i Izraelu obrazy Esther
Carp znalez¢ mozna w muzeach we Francji: Musée
d’art et d’histoire du Judaisme w Paryzu, w Izraelu®”:
Mishkan Le’Omanut — Muzeum Sztuki w kibucu Ein
Harod i Muzeum Sztuki w Tel Awiwie, oraz w Polsce:
Muzeum Historycznym Skierniewic im. Jana Olszewskiego,
Villi La Fleur w Konstancinie, w kolekcjach panistwowych
we Frangji (Centre National des Arts Plastiques).

86 Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris, Fonds Esther Carp.

8 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, Kazalog dziel artystow polskich i zydowskich 3 Polski w muzeach 1zraela, Warszawa 2017, s. 107-109.
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Fot. 5 Estera Karp w Paryzu,
lata 50. XX wieku, fotografia,
wiasnosé Eliezera Gilboa
Esther Carp a Paris, les années
1950, photo, collection
Eliezer Gilboa
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Elementy religijne i biblijne
w tworczosci Lstery Karp

HEstera Karp byla malarka, ktorej zyciowa podroz artystyczna jest historig tra-
gicznej przemiany, prowadzacej od awangardowych poszukiwan artystycznych
do gleboko zakorzenionych motywéw religijnych i biblijnych. Cho¢ jej twor-
cz0$¢ w poczatkowym okresie zdominowana byla przez tematy niezydowskie,
religia 1 elementy kulturowe zwigzane z judaizmem byly w niej stale obecne.
Ona sama réowniez w sposob jednoznaczny przez cale zycie definiowala si¢
jako artystka zydowska. Jidisze kunstmaler |zydowska malarka artystycznal — tak
podpisala datowany na marzec 1966, wykonany oléwkiem rysunek, przedsta-
wiajacy scene z Rosy Hasgana [Nowy Rok] — dmacego w r6g Zyda w szalu
modlitewnym'. Takie nawiazania pojawiaja si¢ szczegélnie czesto po roku 1963
w ostatnim okresie jej tworczosci, gdy podczas przymusowej hospitalizacji
postanowita nie malowac juz wigcej farbami, tylko rysowac kolorowym dlugo-
pisem, flamastrem i otéwkiem® W tym czasie powstato kilkaset prac réznego
formatu, z ktérych zdecydowana wickszo$¢ w sposob mniej lub bardziej bez-
posredni nawiazuje do tradycyjnych zwyczajéw lub motywow religijnych.

AWANGARDOWE POCZATKI TWORCZOSCI

W poczatkowej fazie swojej dzialalnos$ci artystycznej Estera Karp ekspery-
mentowala z formami abstrakcyjnymi, czerpiac inspiracje gléwnie z malarstwa
francuskiego twércow takich jak Claude Monet, Alfred Sisley czy Paul Cézanne

! Estera Karp, otéwek na papierze, z kolekcji prywatnej Dariusza Dekierta.

2 M. Bouquerel, J.-L.. Bregeon, Psychopathologie de l'exipression. Découverte posthume d’une anvre

dessinée pendant 6 années d’un internement, ,Neurologie psychiatrie” nr 9, 1974, nlb.
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oraz tworczosci Pabla Picassa’. Cho¢ sama podkreslata,
ze nie wszystkie dziela tego ostatniego sa dla niej jed-
nakowo istotne, jego wplywy w postaci geometryzacji,
tendencji do kubizmu, deformacji czy prymitywizmu po-
zostaly obecne w jej tworczosci do samego konica. Nie
oznaczalo to jednak odcigcia si¢ od wlasnych korzeni,
wrecz przeciwnie, od samego poczatku w jej dzielach
mozna dopatrzec si¢ nawigzan do zydowskich motywéw
ludowych. Wyraznie wida¢ to w prezentowanej na wysta-
wie, opracowanej przez Karp graficznie ksiazce artystycz-
nej Himlen in opgrunt [Niebiosa w otchlani] z wierszami
w jidysz autorstwa Chaima Krola’. Recznie kolorowane
ilustracje oraz wycigte przez mlodg artystke w linoleum
poetyckie teksty charakteryzuja si¢ niezwykla kolorystyka
i ekspresyjnym stylem, nawiazujac jednoczesnie do trady-
cyjnych zydowskich wycinanek z papieru czy hebrajskiej
kaligrafii. Wpisywaly si¢ one w zalozenia dzialajacej na
poczatku lat 20. XX w. w Lodzi awangardowej grupy at-
tystycznej Jung Idysz®. Jednym z jej gléwnych zalozed
artystycznych byla integracja zydowskiej tozsamosci oraz
nowoczesnych swiatowych trendéw, jak réwniez holi-
styczne podejscie do sztuki jako calosci — wizualnej, lite-
rackiej, a nawet dZzwickowe;.

TWORCZOSC PO ZAGLADZIE

Mozna przypuszczaé, ze to wlasnie tragedia Holocau-
stu, w ktorej zgineta duza czes¢ licznej rodziny Karp
oraz zniknal znany z dziecifistwa $wiat zydowskich

miasteczek, spowodowala zwrot w jej tworczosci. Ona
sama wspomina okres wojny jako bardzo trudny. Udato
jej si¢ przetrwaé w szpitalach i o§rodkach dla umystowo
chorych, jednak czas ten skutkowac bedzie kolejnymi na-
wrotami choroby i ostatecznie przymusows hospitaliza-
¢ja w roku 1963. W wywiadzie udzielonym w roku 1955
dla nota bene komunistycznego paryskiego dziennika
w jidysz ,,Naje Prese” méwi: ,, To bylo za sprawg zaslug
praojcoéw naszych, ze si¢ z tego wyszlo zywym”. Uzyte
przez nig hebrajskie sformulowanie gehus owes — ,,zastu-
gi praojcéw” — zastuguje na szczegdlng uwage, stanowi
bowiem klucz do wielu z jej dziel. Koncepcja ta oznacza
w judaizmie, ze Bég jest mitosierny dla ludu Izraela nie
przez wzglad na nich samych, lecz na zastugi ich praoj-
coéw: Abrahama, Izaaka i Jakuba. Bywa takze rozumiana
bardziej ogélnie jako zastugi wszystkich przodkow. Ter-
min ten pojawia si¢ wielokrotnie w pi§miennictwie religij-
nym, a jego artystyczne opracowania sa jednym z najcie-
kawszych elementow religijnej tworczosci Karp, dotykaja
bowiem bardzo istotnych dla ocalalych z Zagtady kwe-
stii relacji ze Stworca oraz samego faktu ujscia z zyciem
z tak wielkiej katastrofy.

W okresie powojennym obok portretéw, scen ro-
dzajowych czy martwych natur zaczynaja pojawiac sig
motywy jednoznacznie religijne i biblijne. Juz od lat 40.
XX w. jednym z waznych, cho¢ nieckoniecznie dominuja-
cych watkéw jej tworczosci staja si¢ prezentowane na ni-
niejszej wystawie rozmodlone postacie ze wzniesionymi

3

Karp], ,,Naje Prese”, 26.02.1955, s. 5.

4

Ch. Aron [Aronson], D7 gestaltn fun Montparnasse. Di talantfule malerin Ester Karp [Postacie 3 Montparnasse. Utalentowana malarka Estera

Wydanie oryginalne ¥.6dz 1921. Przedruk w wydaniu zbiorowym z tlumaczeniem poezji na j. polski zob. Tasiczymy zaczarowani taniec mtodo-

Sei. Lddzka awangarda Sydowska — publikacge artystyezne wydawnictwa Achrid, 1921, red. D. Dekiert, K. Radziszewska, I. Gadowska, 1.6dZ 2022.

> Zob. Stownik kultury literackiej ¥ odzi do 1939 r, red. K. Badowska, T. Cieslak, K. Pietrych, K. Kotodziej, D. Dekiert, E. Wiatr, M. Kuc-
ner, K. Radziszewska, A. Warda, L.6dz 2022, s. 153-156, zob. téwniez, Kagdaq iskrq roxpalen. .. Zydowscy artysci w kregu nowej s3tufki. ldee — posta-
wy — relage, red. A. Swietostawska, 1. Gadowska, K. Radziszewska, L.odz 2022.

6

Ch. Aron [Aronson], Di gestaltn fiun Montparnasse, op. cit.



do gory rekami, brodaci zydowscy starcy w szalu mo-
dlitewnym i filakteriach” czy biblijna opowies¢ o Dawi-
dzie i Batszebie. Jednakze to ostatni okres zycia artystki
przyniost najbardziej fascynujaca zmiang. Podczas przy-
musowego pobytu na oddziale zamknigtym w szpitalu
psychiatrycznym motywy religijne 1 biblijne zaczynaja
dominowaé w jej dzielach, nabierajac gle¢bokiego oso-
bistego charakteru. Jednym z waznych watkéw w twor-
czosci Karp tego okresu byly Zydowskie swigta oraz
sceny rodzinne. Ukazywaly one Zydéw podczas studio-
wania Tory oraz obrzgdow religijnych — jak w prezento-
wanych na wystawie pracach przedstawiajacych zapalanie
$wiec na §wigto Chanuka® czy zabawy i maskarady z oka-
zji $wigta Purim’. Na innych, znanych rysunkach widnieja
Zydzi jedzacy mace na Pesach, tariczacy ze zwojami Tory
podczas $wigta Simchat Tora' czy obchodzacy zatobe
podczas $wicta Tisza Beaw''. Niektére z nich przedsta-
wialy zydowska rodzing przy stole, czasem Swigtujaca,
czasem spedzajaca zwyczajnie czas na grze w karty'”

Niezwykle interesujace sa ukazane przy tej oka-
zji autoportrety, §wiadczace o tym, ze artystka inter-
pretowala niektére motywy religijne w sposéb bardzo
osobisty. Przykladem jest cykl prac przedstawiajacy
praktykowany podczas Swicta Purim, zwyczaj zwa-
ny w jidysz szlachmones, polegajacy na wysylaniu bli-
skim i rodzinie prezentéw w postaci smakolykéw.
Na niektorych rysunkach postaficem niosacym dary
jest chlopiec, na innych osoba o rysach twarzy artyst-
ki. Mozna przypuszczad, ze wlasnie to swigto, obcho-
dzone na czes$¢ jej imienniczki, krolowej Estery, byto
jej szczegodlnie bliskie. Nie bez znaczenia jest rowniez
jego specyficzna, radosna konwencja, gdy przestaja
obowiazywaé zwyczajowe reguly i normy, a dostojni
starcy przywdziewaja maski blaznéw. Jednak w pre-
zentowanej na wystawie pracy” rado$¢ ta podszyta
jest niewypowiedziang katastrofa. Co prawda czerwo-
na posta¢ w stroju arlekina wydaje si¢ $piewac jakas ra-
dosna piosenke, jednak twarz starca obok jest smutna

Filakterie (hebr. zefilin) zakladane podczas modlitwy skérzane pudetka mocowane rzemieniami, w ktorych znajduja sie zwitki perga-

minu z zapisanymi cytatami z Tory.
8

Chanuka, zwana réwniez Swictem Swiatel ustanowiona zostala na pamiatke zwyciestwa Judy Machabeusza nad greckim wladca

Antiochem TV dazacym do desakralizacji Swiatyni Jerozolimskiej. Po zdobyciu przez powstaicéw sanktuarium znaleziono jedynie jedno
nienaruszone naczynie z oliwa, co pozwalalo na wznowienie kultu przez jeden dzien. Jednak za sprawa cudu oliwa palila si¢ przez dni osiem,
co dalo czas na przygotowanie nowej, zdatnej do kultu. Podczas $wigta zapala si¢ osiem lampek w specjalnym lichtarzu chanukowym oraz
spozywa tluste, smazone potrawy.

J Purim — §wicto ustanowione na pamiatke ocalenia Zydéw przed zaglada z rak perskiego kréla Achaszwerosza za sprawa nienawidza-
cego Zydéw urzednika dworskiego Hamana, ktérego historia opisana zostala w odczytywanej podczas tego $wicta Ksiedze Estery. Za spra-
w4 jej bohaterki Zydzi zostaja ocaleni, a Haman oraz jego synowie straceni. Swigto ma charakter karnawalowy, zalecana jest dobra zabawa,
maskarada oraz spozywanie alkoholu.

10 Simchat Tora (heb. Rados¢ Tory), $wicto przypadajace na poczatek rocznego cyklu czytania Tory podczas nabozefistwa w synagodze.
Czytane podczas niego sa ostatnie wersy Starego Testamentu, a zaraz po nich pierwsze, kontynuujac w ten sposob cykl czytania na kolej-
ny rok. Ze wzgledu na rado$¢ z posiadania Tory jako centralnego elementu religijnej i duchowej zycia spotecznosci zydowskiej jest to jedno
z najbardziej radosnych $wiat, podczas ktérego odbywaja si¢ procesje, gdzie taficzy si¢ ze zwojami.

" Tisza Beaw (heb. Dziewiatego Aw) — post przypadajacy na 9. Aw, upamictniajacy zburzenie Swiatyni Jerozolimskiej przez Rzymian.

12

Z kolekgji prywatnej Dariusza Dekierta.
% Kat nr 75.
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i zamyS$lona. Trzymana przez niego czerwona maska
jest straszna i przypomina oblicze diabla, a mocuja-
ce ja tasiemki jak upiorne zielone macki oplataja jego
dton. Widnieje na niej gwiazda Dawida, przywodzaca
swym wygladem na my$l znaki na ubraniach noszo-
ne przez Zydéw w gettach. W innym, nieprezentowa-
nym tu wariancie tego samego §wigtecznego motywu
obie te postacie sa zdeformowane, przypominajace
kosmitéw — postac arlekina ma dluga, jajowata glo-
we, a starzec nosi przypominajaca gogle maske, zas
jego prawe oko jest czerwone'®. Artystka, eksplorujac
motywy maski i zabawy oraz odnoszac si¢ do tradycji
przebierania si¢ 1 celebracji zwycigstwa nad wrogiem,
przelamuje jednoczesnie t¢ konwencje umieszczajac
w swej pracy wskazowki, ze prezentowany $wiat na-
znaczony jest pictnem Zaglady i egzystuje wylacznie
w jej wyobrazni. Nieprzypadkowo to wlasnie Purim
z jego konwencja zamiany rol jest ttem do wyrazania
tak bolesnych tresci i ukazania glebokiego smutku
skrywanego za noszona na co dzien groteskowsg kar-
nawatowa maska.

MOTYWY BIBLIJNE

Oproécz licznych scen $wiatecznych ostatni okres twor-
czo$ci Estery Karp obfituje w nawigzania do Starego
Testamentu, ktérego artystyczne interpretacje swiadcza
o0 jej niezwykle osobistym i glebokim zwiazku z juda-
izmem oraz tradycja biblijna. W pracach tych artystka
czesto powraca do dziecifistwa, jak w nieprezentowa-
nym na wystawie cyklu rysunkéw' przedstawiajacych
mala dziewczynke karmiaca, a niekiedy pojaca stado
golebi. Stoja nad nia dwie postacie Zydéw, w szalach

modlitewnych, prawdopodobnie praojcowie Abraham
i Izaak, z nieba za$ zst¢puje niesiona przez te ptaki
otwarta ksicga w formie Tablic Przymierza. Caly rysu-
nek wypelniony jest gotebiami, przez co sprawia wraze-
nie wrecz idyllicznego.

Biblijne konotacje widoczne sg réwniez w prezento-
wanej na wystawie pracy przedstawiajacej gofebia, ktore-
go ksztalt skrzydel przywodzi na mysl tablice z Dziesie-
cioma Przykazaniami. Jest to jeden z wielu stworzonych
przez Karp réznokolorowych wariantow. Widaé, Zze mo-
tyw ten bardzo zajmowal artystke i dlugo nad nim praco-
wala — oprocz kolorowych rysunkéw powstaly réwniez
szkice oléwkiem, na ktérych prébuje ona uchwyci¢ pro-
porcje i odpowiednio odda¢ uklad skrzydel.

Inna, bardzo osobista praca jest prezentowany ry-
sunek przedstawiajacy wypuszczenie pary biatych golebi
z Arki po potopie. Widoczna na nim postaé, zwielokrot-
niona w ruchu, ma jednak zdecydowanie kobiece, zblizo-
ne do artystki rysy twarzy. Widzimy wiec, ze to wlasnie
ona, podobnie jak biblijny Noe, prébuje odnalez¢ sig
w nowej rzeczywistosci, a golebie, symbol pokoju i Bo-
skiej opieki, sa postaficami jej nadziei.

Pracg laczaca motywy biblijne z osobistymi jest réw-
niez prezentowany na wystawie rysunek przedstawiajacy
trzyosobowg kapele, w ktéry wkomponowane sa hebraj-
skie litery tworzace napis Szir hamaalot — dost. | Piesn
stopni” — psalmu $piewanego na cze$¢ szabatu: ,,Gdy Pan
odmienit los wygnancow Syjonu, ogarnelo nas jakby sen-
ne marzenie. Mielismy wszyscy roze$miane oblicza, jezyk
nasz radoscia rozbrzmiewal”'s. Muzykanci maja radosne
twarze, a jeden z nich $piewa z wielkim zaangazowaniem.
Cho¢ sama artystka, jak przyznawala jedyna w rodzinie

B 7 kolekcji prywatnej Dariusza Dekierta.

5 Zkolekeji prywatnej Datiusza Dekierta.

16 Ps. 126, 1-2, thumaczenie za Biblia Warszawsko-Praska.



nie miata muzycznego talentu’’, to motywy muzyczne,
$piew, grajkowie oraz wizerunki instrumentéw czesto
pojawiaja sie w jej tworczoscl. Szczegdlnie interesujacy
jest motyw instrumentéw smyczkowych, przewijajacy sie
w wielu jej pracach, w tym jako odbicie w lustrze w jednej
z prezentowanych martwych natur czy w innym z niepre-
zentowanych rysunkéw, gdzie kobieca postac zlewa si¢
w jedna calo$¢ z wiolonczela'®.

OFIAROWANIE IZAAKA
Biblijna historia ofiarowania Izaaka jest najbardziej po-
ruszajacym tematem w tworczosci Estery Karp pod ko-
niec jej zycia. Poswigcila mu cykl kolorowych rysunkéw
przedstawiajacych, niejako minuta po minucie przebieg
najwazniejszych zdarzen. Jak wspomniano powyzej ten
zaczerpnicty z Ksiegi Rodzaju motyw miat dla niej wiel-
kie znaczenie jako symbol jej wlasnych doswiadczen
i przemyslen. Wedtug przekazu biblijnego Boég zdecydo-
wal si¢ sprawdzi¢ wiar¢ Abrahama i zazadal od niego,
by przyprowadzil swego jedynego syna Izaaka na gore
Moria, po czym zlozyl go tam w ofierze. Postuszny Bogu
Abraham udal si¢ wraz z synem we wskazane miejsce
i przygotowal wszystko, co bylo potrzebne do zlozenia
ofiary. Zwigzal 1zaaka i juz byl gotéw do zadania $mier-
telnego ciosu, gdy na skutek boskiej interwencji zostat
powstrzymany. Aniol przekazal mu, ze Bég widzial jego
postuszefistwo i nie wymaga juz ofiar z ludzi. Abraham
zauwazyl baranka zaplatanego w krzaki i ztozyl go na
oltarzu jako ofiar¢ zamienna.

W jednym z nieprezentowanych rysunkéw uka-
zany jest wlasnie moment nadprzyrodzonej interwen-

¢ji””. Abraham krzyczac z bolu unosi ndz, a jego twarz

zastyga w potwornym grymasie, przypominajac maske
lub jakiego$ upiornego ptaka. Nagle caly swiat rozpada
sig, zmieniajac w chaotyczny uklad linii, wéréd ktorych
widoczne sa jakie$ oczy, cz¢sci ciata, niewyrazne posta-
cie. Na innym rysunku przedstawiajacym sceng tuz po
tym zdarzeniu wida¢ siedzacego, wystraszonego Iza-
aka, nad ktérym stoi Abraham z wyciagnigtymi rekami.
Jego twarz nie zmienila si¢, nadal jest zastygla w krzyku
maska, jednak w tle widoczne sa zwierzeta, ktére zo-
stang zlozone w ofierze zamiast jego syna. Podobna
sceng przedstawia inny, prezentowany na wystawie ry-
sunek — zatrzymany w ruchu i krzyku Abraham, obok
niego zwierz¢ ofiarne, jednak na miejscu Izaaka siedzi
artystka, jakby zdziwiona calym zajsciem. Ten biblijny
motyw mozna interpretowac jako odniesienie do boskiej
ingerencji w ludzkie sprawy. Rozpatrujac go w kontek-
$cie zamiany rél mozna przypuszczad, ze dla Karp ofia-
rowanie Izaaka symbolizowalo takze jej wlasny los. Jako
ocalona z Zaglady pozostala na swéj sposéb religijna,
zapewne wigc zadawala sobie pytania o obecnos$¢ lub
nieobecnos¢ Boga podczas rzezi jego wybranego na-
rodu oraz swoj udzial w tych wydarzeniach i powody,
dla ktérych to wlasnie ona ocalala i przetrwala. Jedynie
interpretacja absolutu jako czego$ zupelnie nieprzewi-
dywalnego, z ludzkiego punktu widzenia wrecz cha-
otycznego, a co za tym idzie niepojeto$é boskich decyzji
mogta tlumaczy¢ wystawienie jego ukochanego ludu na
tak ci¢zkie proby. Przez takie przedstawienie biblijnego
opowiadania, artystka wyrazala swoje przemyslenia na
temat ludzkich losow i doswiadczen w kontekscie Za-
glady, starajac si¢ w ten sposob szukac ukojenia i odpo-
wiedzi na dreczace ja pytania.

17

m.in. melodi¢ do hebrajskiej piosenki §piewanej w dniu urodzin.

'8 Z kolekgji prywatnej Dariusza Dekierta.

19 Z kolekgji prywatnej Datiusza Dekierta.

Ch. Aron [Aronson], op. cit. Jej siostra, Varda (Réza) Gilboa, ktéra rowniez przezyla wojne, byla w Izraclu kompozytorka, napisata
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PODSUMOWANIE

Jedna z prezentowanych na wystawie prac przedstawia
posta¢ o krétko obcigtych wlosach rzeZbiaca kobiecg
maske?. Wewnatrz niej znajduja si¢ inne kobiety, niekto-
re uczestnicza w procesie kreacji, inne wrecz przeciwnie,
sa smutne i zamyslone, a niektére wrecz odwrocone ty-
fem i spogladajace wstecz. Ta doglebna metafora opisuje
kreacj¢ jako proces wycofania si¢ tworcy ze swego dzie-
la, pozostawiajac w nim jednak czastke samego siebie.
Przywodzi ona na my$l kabalistyczng ide¢ cimcnm — skur-
czenia si¢ Boga, by da¢ miejsce nowo powstalemu $wia-
tu w przestrzeni, ktéra wczesniej wypelnial w calosci.
Podobnie jak Stworca nadawal ksztalt kazdemu swemu
dzielu, a nastepnie wycofywal si¢ z niego uznajac za do-
bre i skoniczone, Estera opatrywala rewers kazdej z prac
francuskim napisem pas a copier — [nie do kopiowania]

i przechodzita do nastgpnej. Jej tworczosé w ostatnim
okresie zycia stanowi fascynujacy przyklad ewolugji ar-
tystycznej, od form awangardowych do wyrazenia glebo-
kich motywéw religijnych czy wrecz mistycznych. Jej pra-
ce byly nie tylko wyrazem artystycznego eksperymentu,
poszukiwania nowych sposobéw wyrazu, ale takze osobi-
stego rozwoju duchowego. Interpretowany w kontekscie
Zaglady motyw ofiarowania Izaaka oraz odniesienia do
innych biblijnych historii i zydowskich $wiat stanowily
gléwne elementy w jej refleksjach nad bosks ingerencja,
przemiang oraz duchows tozsamoscia. Wykorzystanie fi-
guratywnosci, deformacji i innych awangardowych narze-
dzi do ekspresiji religijnej w jej dzielach jest przykladem
sily 1 wszechstronnosci sztuki jako narzedzia wyrazania
najtrudniejszych i najglebszych ludzkich emocji, przemy-
$lent oraz wi¢zi z dziedzictwem kulturowym i religijnym.

20 Kat. nr 70.



EWA BOBROWSKA
Historyk sztuki,
Paryz

Wystawa: Estera Karp /
Esther Carp. Katalog dziel.
Skierniewice 21 stveznia
-7 kwietnia 2024

Wystawa Estera Karp / Esther Carp jest pierwsza tak znaczna prezentacja twor-
czosci artystki w Polsce, od czasu kiedy opuscita ona definitywnie kraj rodzinny
w polowie lat 30. XX wicku. Obecna, skierniewicka ekspozycja jest tez pierw-
sza, ktorej towarzyszy katalog wystawionych prac. Jest to pierwsza proba nie
tylko podsumowania wciaz skromnej wiedzy o malarce, ale takze udokumento-
wania i systematyzacji jej tworczosci. Przedsiewzigcie to jest powaznym wyzwa-
niem badawczym ze wzgledu na rozproszenie spuscizny tworczej, znajdujacej
si¢ gléwnie w prywatnych kolekcjach.

Kolejne utrudnienie wynika z praktyki samej artystki, ktora niezwy-
kle rzadko datowala swoje prace. Carp nie miala tez za Zycia Zadnej wy-
stawy indywidualnej udokumentowanej katalogiem, a reprodukcje jej dziel
w 6wcezesnej prasie sg rarytasem, co bardzo utrudnia prace nad systematy-
zacja spuscizny twoérczej. Rownoczesnie trzeba jednak pamigtad, ze dzieta
Carp maja w znacznej mierze charakter autobiograficzny, a postep badan
nad historigq zycia malarki pozwala na chronologiczne uporzadkowanie jej
tworczosci. Niestety, jak juz wspomniano, zasob dokumentéw archiwalnych
dotyczacych artystki jest niewielki, a praca nad ich tropieniem przypomina,
jak to nazwala jedna z badaczek, raczej poszukiwania archeologiczne', niz te,
ktore sa zwykle udzialem historyka sztuki. W tym kontekscie dokumentacja
fotograficzna prac Carp, wykonana przez Marca Vauxa® jest niemal jedynym

! A. Weil, Estera Karp (Esther Carp) (1897-1970): od S kierniewic do Paryga (ttum. E. Bobrows-
ka), ,,Rocznik Skierniewicki. Studia z dziejow miasta i regionu”, t. 11, 2022, s. 142.

2 Por. E. Bobrowska w niniejszym tomie, s. 38.
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zrédlem pozwalajacym na wyciagniecie ogélnych wnio-
skow, m.in. na temat rozmiaréw spuscizny czy podej-
mowanych motywow ikonograficznych. Na dwustu
szklanych kliszach fotograf uwiecznil ponad 460 prac
artystki, w tym niewielka liczbe rysunkéw oldéwkiem.
Na ich podstawie wnioskowaé mozna, Ze zainteresowa-
nia artystki skupialy si¢ na wlasnej osobie i na otacza-
jacym ja bezposrednio §wiecie — malowala autoportrety
i wnetrza, w ktoérych mieszkala i pracowala, portreto-
wala ludzi woké! siebie, tworzyta dekoracyjne martwe
natury zlozone z owocow, warzyw, chleba czy kwiatow.
Czestym motywem byly rowniez zajecia dnia codzien-
nego, ludzka praca, czgsto zwiazana z ogrodnictwem
i uprawa roli, ale takze praca szewca czy krawcowej,
wykonywanie utworéw muzycznych, ruch i przemiesz-
czanie si¢ rozmaitymi $rodkami transportu, a nawet sce-
ny symbolistyczne. Artystka wracala do tych tematéw
w roznych okresach stylistycznych swojej tworczosci.
Czesto wystepowaly u niej zwierzeta: kozy, byki, ryby,
ptaki, koty. Osobne miejsce zajmowaly sceny ze szpitala
psychiatrycznego®. Wykonywane podczas hospitalizacii
w réznych okresach zycia, przedstawiaja one niekiedy
sceny o duzym negatywnym napigciu emocjonalnym,
nieuchronnie zwigzanym z zamknigtym Swiatem zakta-
déw psychiatrycznych w potowie XX wieku. Odrebne
sa takze kompozycje obrazujace tradycje i obrzedy reli-
gii zydowskiej. Te jednak, jako ze w wickszosci wykona-
ne w okresie internowania artystki w zaktadzie psychia-
trycznym’, nie zostaly juz sfotografowane przez Marca
Vauxa. Nie wiadomo tez, co stalo si¢ z kilkudziesiecio-

ma pracami’ wystawionymi przez malarke podczas jej
pobytu w Polsce na poczatku lat 30. XX w. Czy zostaly
one w Polsce, czy tez Carp przywiozla je, przynajmniej
w czesci, do Frangji?

W sumie spuscizne artystki mozna oceni¢ na co
najmniej 1000 prac, na ogél niewielkich formatow, ry-
sunkow, gwaszy i prac olejnych, malowanych na réznych
podlozach, gléwnie na plotnie i tekturze. Wybor forma-
tow, jak i technik malarskich, i podloza podyktowany byt
z pewnodcia trudnymi warunkami materialnymi autor-
ki. Na obecnym etapie badani wydaje si¢, ze twdrczosé
artystki mozna podzieli¢ na okres przed 11 wojna Swiatowa,
kiedy to uprawiala sztuke zasadniczo realistyczna, okres
wojny oraz okres powojenny. Jak dotad brak dokladniej-
szych informacji na temat jej edukacji artystycznej przed
przybyciem do Paryza. Czego nauczyla si¢ w rodzinnych
Skierniewicach? Co studiowata i co miata okazj¢ widzie¢
w Wiedniu? Wiadomo, Ze zetknela si¢ na poczatku lat 20.
XX wieku z 16dzka awangarda zydowska. Nie jest jednak
pewne, czy zetknela si¢ tez w tym czasie z ozywiong sce-
na artystyczna Betlina. Wedlug jej wlasnych stéw, na po-
czatku jej pobytu we Francji ogromne wrazenie zrobila na
niej kolekcja Isaaca de Camondo, ktora mogla podziwiac
w Luwtze®. Kolekgja ta byta niezwykle bogata i réznorod-
na, i obejmowata sztuke zachodnia od $redniowiecza do
XIX w, a takze sztuke Dalekiego Wschodu. Obcowanie
ze sztuka francuska otworzylo jej droge do nowych poszu-
kiwan. Tworcy, ktorych inspiracje byly najwazniejsze dla
mtodej Carp, to malarze francuscy, zwiazani z impresjo-
nizmem, jak Edouard Manet, Edgar Degas, Paul Cézanne

3

Lekarze psychiatrzy oszacowali ilo§¢ prac, wykonanych w okresie internowania artystki w strukturach psychiatrycznych na 60

(por. M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de l'excpression. Déconverte posthume d'nne anvre dessinée pendant 6 années d’un internement, ,Neuro-

logie psychiatrie”, 1974, nr 9, [s.p.]), wydaje si¢ jednak, Ze bylo ich duzo wigcej, ok. 200 (por. E Bouglé w niniejszym tomie, s. 18, 20).
N Por. Wystawa prac Estery Karp, ,Jlustrowana Republika”, R. 11, nr 161 z dn.11.06.1933, s. 11, cyt. za: A. Weil, Estera Karp..., s. 145.
° Ch. Aronson, Bilder un geshtaltn fun Monparnas (Scenes et visages de Montparnasse), Paris 1963, s. 633-636. (w jidysz, tlumaczenie na fran-

cuski B. Vaisbrot, b.p.).



i Alfred Sisley. Wspominala takze Pabla Picassa zaznacza-
jac jednak, ze nie wszystkie jego prace cenita.

Cho¢ tworczosé Carp byla przez wiele lat zapo-
mniana, to aktualnie dziela artystki zaczely pojawiac sig
coraz czesciej na rynku sztuki. Dobrze rozpoznawalne
pod wzgledem stylistycznym ciesza, si¢ one powodzeniem
wisrod kolekcjoneréw, co z kolei stopniowo wzbudzilo za-
interesowanie muzealnikéw. W 2017 roku Towarzystwo
Przyjaciol Skierniewic zorganizowalo niewielki pokaz jej
prac® opatrzony folderem. W 2021 roku paryska Biblio-
teka Polska pokazala, z inicjatywy prezesa Stowarzysze-
nia Przyjaciol Esther Carp, Fabiena Bouglé, zespol prac
artystki z jego kolekcji jako ilustracje do jego wykladu.
Przez ponad rok, od marca 2022 do grudnia 2023, mozna
bylo oglada¢ prace Esther Carp w salach Muzeum Sztu-
ki i Historii Judaizmu w Paryzu, pochodzace zaréwno ze
zbioréw tej instytucii, jak i kolekcji prywatnych. Obecna
wystawa skierniewicka prezentuje niemal 80 prac malar-
ki z r6znych okresow jej twrdczosci, wykonanych w roz-
maitych technikach, starajac si¢ tym samym oddac cale jej
bogactwo. Rezultatem podjetych prob systematyzacji tej
tworczosci bylo pogrupowanie jej w dwunastu dziatach.

Pokaz inauguruje wyjatkowe w twoérczosci artystki
dzielo, jakim jest ksiazka artystyczna, w ktérej Carp jest
autorka ukladu graficznego, dziesieciu ilustracji i sied-
miu inicjalow, ktére towarzysza dziesieciu wierszom

Chaima Kréla, wydanych pod wspélnym tytutem Himlen
in opgrunf’. Praca ta, wykonana w technice linorytniczej
i recznie kolorowana przez dwudziestotrzy- czy dwu-
dziestoczteroletnia artystke, zaskakuje nowoczesno$cia
plastycznego myslenia, czerpiac inspiracje z fascynuja-
cego pickna form alfabetu hebrajskiego, ktore nie tyl-
ko ksztattuja poszczegolne litery, ale tez wplywaja na
uproszczenia i stylizacje innych ksztaltow. Kompozycja
Carp operuje wyrafinowana kolorystyka, ktéra bedzie
mozna odnalez¢ w jej pdzniejszej tworczosci. Tom ten
jest niewatpliwie swiadectwem bliskich kontaktow mto-
dej tworczyni z kregami zydowskiej awangardy w f.odzi,
w szczegblnosci z cztonkami awangardowej grupy Jung
Idysz. Grupa istniala w Y.odzi w latach 1919-1921, za-
tozona przez poete Mojzesza Brodersona wraz z ma-
larzami Jankielem Adlerem i Markiem Szwarcem oraz
literatem Icchokiem Kacenelsonem. Twoérczos$é zwia-
zanych z nig artystéw®, wyzwolonych z ortodoksyj-
nie pojetej religii’, ,,wyrazata ide¢ nowej sztuki i poezji
zydowskiej, ktéra stanowi¢ miata istotny element
w procesie konstruowania narodowej kultury opartej na
lokalnych tradycjach jezyka jidysz i specyficznym, orygi-
nalnym stylu inspirowanym folklorem Zydéw z Europy
Srodkowo-Wschodniej. Idea ta pozostawata w opozycji
do syjonistycznej koncepcji powrotu do “ziemi obiecanej’
Izraela”". Waznym terenem dzialalnosci grupy bylo edy-

6

zyjaciét Skierniewic, Skierniewice 2017, s. [2].

Estera Karp, 1zba Historii Skierniewic, Akademia Tworczosci, Skierniewice, folder wystawy zorganizowanej przez Towarzystwo Pr-

Chaim Krdl (tekst), Estera Karp (kompozycje), Himlen in opgrunt, Achrid, Y.6dz 1921.
8 M.in. Henoch (Henryk) Barcinski (Barczynski), Icchok i Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Jecheskiel Mo-
jzesz Najman. Wigcej na temat grupy Jung Idysz i jej cztonkéw w J. Malinowski, Grupa ,,Jung ldysz” i Zydowskie srodowisko ,,Nowes Sztuki”
w Polsce 1918-1923, Warszawa 1987; "\-R0TW | Yung-ldish = Jung-ldisz = Yung-Yidish 1919, red. 1. Gadowska, A. Klimczak, T. Smiechowska,

L.odz 2019.
9
1. Gadowska, K. Radziszewska, F.6dz 2022, s. 8.
10 Ibidem.

Tariczymy gaczarowani taniec milodosci. ¥.odzka awangarda Zydowska — publikacie artystyczne wydawnichwa Achrid, 1921, red. D. Dekiert,
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torstwo: ilustrowane wydania poezji i dramatéw czy cza-
sopism literackich, w tym czasopisma ,,Jung Idysz”. Wy-
razem tych zainteresowanl byly trzy ksiazki artystyczne,
bedace efektem wspoltpracy mtodych tworcow: poetek
i poetow z artystkami graficzkami, wydane w 1921 roku
w specjalnie do tego celu zatozonym w f.odzi wydaw-
nictwie Achrid. Obok opisanej wyzej Himlen in opgrunt
Kroéla i Carp, ukazala si¢ tam Ojf wajtkajten krajznde fal
ich [Na wirnjace padam dale] Dawida Zytmana, opracowa-
na graficznie przez Ide Braunerdwne, oraz Zwischen dem
Abend- und Morgenrot Rahel Lipstein, opracowana przez
Ding¢ Matus. To wydawnicze przedsiewzigcie byto przeto-
mowym wydarzeniem w dziejach zydowskiej awangardy
w Polsce nie tylko dlatego, ze podkreslato role artystow
wizualnych jako wspottwoércow ,,ostatecznego produk-
tu”, ale takze dlatego, ze realizacji tego zadania podjety
si¢ mlode kobiety. Wydane tomy odznaczaly si¢ wyso-
kim poziomem artystycznym. Carp musiata znakomicie
zdawac sobie sprawe, jak wazne bylo to wydawnictwo
dla jej kariery, skoro przywiozla ze soba do Francji jeden
z 200 wydanych egzemplarzy, zlecila sfotografowanie
wszystkich jego kart Marcowi Vauxowi, a w 1956 roku
podarowata go Muzeum Sztuki Zydowskiej w Paryzu'’.
Nie wiadomo jednak, czy w pierwszych latach jej pobytu
w Paryzu potrafita si¢ nim postuzy¢ jako karta wizytowa
jej wyjatkowego talentu.

Przyjety uklad wystawy podejmuje prébe usyste-
matyzowania chronologicznego prezentowanych dziel,
proponujac widzowi odkrywanie kolejnych etapéw zycia
artystki, ktére znajduja swe odbicie w jej malarstwie,
poczawszy od scen, malowanych zapewne w latach 20.
XX wieku, oddajacych atmosfere¢ jej mlodych lat, spe-
dzonych w Skierniewicach, po wyjazd do Paryza i jej tam-

tejsze losy (por. Kat. 5. Wiesniaczki prgy pracy; Kat. 7. Bar-
ki na Sekwanie 1w Parygn). Duzo miejsca w tworczosci Carp
zajmuja kompozycje realistyczne, oparte na solidnym, ale
pelnym ekspresji rysunku (por. Kat. 3. Kosi ciqgnacy wo-
zek). Artystka czesto wykonuje najpierw szkice rysunko-
we, opracowywane nastepnie w innych technikach, w ko-
lorze (por. Kat. 4. Zaprzeg (Prace polowe)).

Akt tworczy 1 pracownia jako uprzywilejowane
miejsce jego realizacji powraca wielokrotnie w pracach
malarskich Esther Carp. W pierwszej polowie XX wieku
o pozycje kobiety artystki, zwlaszcza wywodzacej si¢ ze
spotecznosci zydowskiej przestrzegajacej tradycji, wciaz
jeszcze trzeba bylo walczy¢. Kwestia samookreslenia jako
tworczyni i uznania jej statusu artystki przez innych jest
najwyrazniej dla Carp niezwykle istotna. Artystka portre-
tuje si¢ przed sztalugami w réznych technikach w trak-
cie rysowania czy malowania, tak, jakby stale musiala si¢
upewniad, ze ma prawo uprawia¢ zawdd, ktory wybrata.
O ile w rysunku oléwkiem koncentruje si¢ ona na sa-
mej — wlasnej — postaci tworczyni (por. Kat. 9-12), o tyle
w pracach w kolorze, najczesciej gwaszach i olejach,
przedstawia swoja przestrzen tworczg — skromny pokoj,
bedacy jednoczesnie miejscem do Zycia i wytchnienia, jak
i teatrem jej artystycznych zmagan (por. Kat. 13-16). Ar-
tystka jest czg$cig przedstawianych scen, stanowiac ich
integralny, ale nie dominujacy element. Prace te to barw-
ne, ale réwnoczesnie przejmujace $wiadectwa trudnej
sytuacji materialnej, bedacej jej udzialem w Paryzu. Szta-
lugi, szafa z lustrem, pozwalajacym uzyska¢ odpowied-
nig odleglo$¢, potrzebna do kontrolowania przestrzeni
i glebi w malowanym obrazie, 16Zko i szereg ustawio-
nych wzdluz $cian plocien ukazuja spartanskie warunki,
w jakich przyszto artystce zy¢ i tworzy¢, a takze o jej cal-

11

grunt-66376 [dostep: 15.09.2023].

Obecnie w Musée d’art et d’histoire du Judaisme w Paryzu https://www.mahj.org/en/decouvrit-collections-betsalel/himlen-un-op-



kowitym oddaniu czy wrecz zapamictaniu w tworczoScl.
Autoportrety w oléwku rysowane sa mocna, zdecydo-
wang kreska, powracajaca z uporem w to samo miejsce
w poszukiwaniu najwlasciwszej formy. Silne szrafowania,
podkreslajace kontrasty $wiattocieniowe, wydobywaja gre
walorowa, nadajac formom odpowiednia brylowatosc.
Rysowane w latach 50. XX w., sa one stylistycznie nieza-
lezne od poszukiwan, czynionych przez artystke w tym
okresie w malarstwie i §wiadcza o tym, ze rysunek byl
dla niej solidna baza do utrwalania motywow, z ktorymi
nastepnie eksperymentowala w kolorze.

Portrety zajmuja stosunkowo niewiele miejsca w jej
zachowanej spusciznie. Te pokazane na wystawie pocho-
dza prawdopodobnie z lat 30. XX w. i §wiadcza, podob-
nie jak wspomniane widoki pracowni, o lekcji kubizmu,
jaka malarka odebrala w Paryzu, obcujac z malarstwem
Pabla Picassa, Georgesa Braque’a czy Jeana Metzingera.
(por. Kat. 18-20). Artystka zaczyna tu nieSmialo ekspery-
mentowac¢ z konceptualna dekonstrukeja widzialnej rze-
czywistosci. Powoli rezygnuje z perspektywy linearnej
na rzecz zwielokrotnionych punktéw widzenia na ten
sam przedmiot. Przedmioty traca swoje naturalne ksztal-
ty i zblizaja si¢ do form geometrycznych, zalamuja si¢
pod katem. Malarka odchodzi tez od przedstawienia ko-
loru lokalnego na rzecz arbitralnie dobranych harmonii
barwnych, w ktérych jest mistrzynia.

Prawdopodobnie juz od lat 20. XX wicku Carp ma-
luje martwe natury. Sa to najczesciej bezpretensjonalne
zestawienia codziennych przedmiotow, kwiatow, owo-
cow, chleba, ustawionych na udrapowanych na stole ser-
wetach. Niewielkich rozmiarow, wykonane sa najczesciej
gwaszem i akwarelg na papierze. Niektére odznaczaja si¢
wyjatkowg dbaloscia o aspekt dekoracyjny, stonowanymi
ukladami delikatna, niemal

barwnymi, szlachetna,

kaligraficzna linia, zwlaszcza w szczegélowym oddaniu
kwiat6éw, ich kielichow i liSci. Prace te byly poszukiwane
przez amatorow, jak o tym $wiadczy kilka zachowanych
w archiwach tworczyni listow'?, a ich sprzedaz byla praw-
dopodobnie jednym z zasadniczych Zrédel jej utrzyma-
nia. Jest mozliwe, ze Carp malowala je réwnolegle z pra-
cami o bardziej eksperymentalnym charakterze. Cho¢
i'w tym gatunku artystka ewoluowala, jak o tym swiadczy
Martwa natura 3 bukietem kwiatiw (por. Kat. 25), malowa-
na bardziej ,,nowoczesnie”, w ktérej malarka wydobywa
formy za pomoca ciemnej, zdecydowanej, grubej linii,
podczas gdy kwiaty maluje syntetycznie, abstrahujac od
nieistotnych szczegdéléw. Wyjatkowym obrazem w tej
grupie jest Martwa natura 3 bukietem kwiatow, maskq i reka-
wiczkami (por. Kat. 21). Wyrdznia si¢ ona zaréwno duzy-
mi rozmiarami (81 x 60 cm), technika — olej na plotnie,
a nie na tekturze, podpisem — artystka uzywa tu jeszcze
wersji podpisu ,,Ester Carp”, a takze rozbudowana, nar-
racyjna kompozycja, na ktéra skiada si¢ bukiet czescio-
wo spowitych w papier kwiatow w wazonie, rekawiczki
i maska, jakby niedbale rzucone zmeczonym gestem po
powrocie z zabawy. Zastanawia wreszcie przekrzywione
w tle lustro, ktore niby krzywe zwierciadlo nadaje scenie
symbolicznego wymiaru.

Choroba psychiczna (mania przesladowcza) nazna-
czyla zycie Esther Carp, zmuszajac ja do dlugich poby-
tow w szpitalach psychiatrycznych. W czasie II wojny
$wiatowej szpital stal si¢ dla niej kryjowka, dzigki ktorej
udalo si¢ jej przetrwaé. W latach 50. XX wicku trafia-
ta do szpitala okazjonalnie, w przypadku ostrych napa-
déw urojeniowych. Wreszcie ostatnie siedem lat Zycia
spedzila tam przymusowo. Znaczna cz¢s¢ jej produkeji
plastycznej, w szczegdlnosci gwaszy, ilustruje specyficz-
ny mikroswiat, jakim charakteryzowaly si¢ azyle psy-

12

Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paryz, Fonds Esther Carp.
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chiatryczne jeszcze w polowie XX wieku. Zamkniecie
iizolacja od $wiata zewnetrznego, ograniczenie wolnosci
osobistej, brak intymnosci, tego tak bardzo waznego dla
chorej, jak widzieliSmy wyzej, poczucia bycia ,,u siebie”,
stala obecno$¢ innych chorych, ingerencja obcych ludzi,
lekarzy i pielegniarek w najbardziej osobiste sytuacje,
zabiegi medyczne (por. Kat. 43-44), przemoc fizyczna
i psychiczna, jak na przyklad zakladanie kaftana bezpie-
czefistwa w stanach pobudzenia, obowigzkowa toaleta
czy karmienie na sil¢ (por. Kat. 47-49; 51), z pewnoscia
dla dobra pacjenta, ale wbhrew jego woli, wigzaly si¢ z sil-
nymi negatywnymi emocjami, ktére raz jeszcze artystka
oddawala za pomoca pedzla lub oléwka (por. Kat. 44-
49), tworzac przejmujace sceny, wzbudzajace u widza
zarowno Igk, jak 1 wspolczucie i empatie. Najbardziej
przejmujaca praca z tej serii jest gwasz, przedstawiajacy
moment przyjecia artystki w charakterze pacjentki na
oddzial psychiatryczny (por. Kat. 43). Nie wiadomo,
w jakich okolicznosciach to przyjecie miato miejsce i czy
bylo to po raz pierwszy. Natomiast przedstawiona sce-
na z udzialem lekarza, pacjentki i pielegniarki, u ktorej
boku wisza peki kluczy, wyraznie wskazuje, ze artystka
nie zdawala sobie sprawy z tego, co oznacza przyjecie
na oddzial zamkniety, gdzie drzwi pozbawione sa kla-
mek i tylko personel medyczny posiada klucz, dostownie
i w przenosni, ktory pozwala wroci¢ do swiata wolnych,
decydujacych o sobie ludzi. Uczestniczacy w scenie le-
karz jest zapewne w trakcie tlumaczenia oszolomionej
pacjentce obowiazujacych regul. Jak podaje Aronson, ar-
tystka bardzo Zle zniosta swoj pierwszy, kilkuletni pobyt
w szpitalu w czasie wojny"’. Przetrwala t¢ ciezka probe
jedynie dzigki ucieczce w swoj wlasny §wiat tworczosci
plastycznej, gdzie miala mozliwosé¢ swobodnego wyraza-

nia emocji. Do$¢ doslownie przedstawia to praca, w kto-
rej pacjentka w kaftanie bezpieczenstwa stawiajaca czola
postaciom symbolizujacym zagrozenia, sublimuje swe
I¢ki pod postacia malujacej artystki. (por. Kat. 50).
Wydarzenia z zycia osobistego malarki w okresie
poprzedzajacym wybuch II wojny $wiatowej zajmuja
stosunkowo malo miejsca w znanej nam jej tworczosci.
Wydaje sig, ze zwiazek z nieznanym nam mezczyzna i jej
ewentualne macierzyistwo sg ujete jedynie marginalnie,
jakkolwick sceny macierzyfistwa powracaja w pracach
wyraznie kubizujacych, o uproszczonych, zgeometry-
zowanych formach, pozbawionych detali, a tym sa-
mym mozliwosci doktadnej identyfikacji (por. Kat. 37).
W okresie II wojny §wiatowej, w czasie pobytu w szpita-
lu nastepuje wyrazna zmiana w tworczosci Esther Carp.
Juz po wojnie zauwazyl to Aronson'!. Obok serii gwaszy
przedstawiajacych sceny ze szpitala powstaje wowczas
seria prac wykonanych w technice mieszanej, malowa-
na z pamieci, poswigcona rozmaitym pracom, glownie
polowym czy ogrodowym, jak sadzenie roélin, pitowanie
drzewa (Dmwale), obcinanie galezi czy prowadzenie koni
w pole. (por. Kat. 26-30). W tych niezwykle dekoracyj-
nych pracach, artystka porzuca zamiar przedstawienia
tréjwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej plasz-
czyznie. Formy ulegaja splaszczeniu i zostaja rozbite na
drobne, réznokolorowe elementy czy figury geometrycz-
ne, tworzace rodzaj gry kolorystycznej, ktorej artystka
nadaje rytm, stosujac odpowiednie uklady linii i barw.
Podobne zabiegi, czyli geometryzacje, swoista ,,kancia-
sto$¢” i splaszczenie form stosowala juz nieco wezesniej
Zofia Stryjenska w swoich przedstawieniach strojow
i scen ludowych. Swietlistos¢ barw, wynikajaca z zasto-
sowania technik wodnych, jak gwasz i akwarela, dazenie

' Ch. Aronson, op. cit.

14 Ibidem,; por. E. Bobrowska, s. 45.



do dekoracyjnosci przedstawien, ,,podskorne” inspiracje
kubizmem, wprowadzanie elementéw zaczerpnictych ze
sztuki ludowej pozwalaja na zblizenie twoérczosci obu
artystek. W niektérych pracach z tego okresu pojawia
si¢ juz zwielokrotnianie linii i form, ktérego celem bylo
oddanie ruchu i energii, co $wiadczy o tym, ze artystka
musiata uwaznie przygladac si¢ pracom futurystow.
Sktonno$¢ do rozbijania kolorowych plaszczyzn,
zeby zamieni¢ je w plaszczyzny wypelnione réwnole-
glym szrafowaniem (por. Kat. 48-49), jest obecna takze
w innych pracach artystki z lat 40. XX w. (Kat. 38-42).
Czy to chorobie i zwigzanym z nig omamom i utrojeniom
nalezy przypisa¢ tendencje do uwielokrotniania elemen-
tow postrzegalnej rzeczywistosci w obrazach, czy tez
byl to zabieg czysto estetyczny, za pomoca ktérego at-
tystka pragnela odda¢ ruch w jego sekwencji czasowej
i dynamiczna glebie, niemozliwych do przedstawienia
w statycznej, dwuwymiarowej przestrzeni? Na to pytanie
juz chyba nie uda si¢ dzisiaj odpowiedzie¢. Wielokrotno-
$¢/ w pracach Esther Carp, ktére mozna zblizy¢ do serii
Transparences (Przejrgystosei) Francisa Picabii, sa dla nas wy-
zwaniem. Picabia pracuje nad seria Przejrzgystosci w latach
1927-1933. Jego celem jest wpisanie w istniejace dziela,
nalezace do klasyki artystycznej, nowych tresci za pomo-
ca linearnego, stylizowanego rysunku. Picabia ingeruje
w ikoniczne dziela wloskiego malarstwa renesansowego,
m.in. Botticellego, w ktére wprowadza wlasne rysunki.
Postepowanie Carp jest nieco inne — rozpoczyna ona
obraz od pojedynczego przedstawienia, ktére stopnio-
wo uwielokrotnia wprowadzajac wen widziane z 16z-
nych punktéw widzenia kolejne linearne reprezentacje.
W efekcie otrzymujemy jakby poruszony, zwielokrotnio-
ny portret, skladajacy si¢ z czterech czy pigciu konturo-
wych wariantéw. Seria Wielokrotnosii prezentuje bardzo
osobiste przedstawienia portretowe mezczyzny i kobiety,
ktore zdajg si¢ by¢ echem relacji, ktéra artystka przezyla

tuz przed Il wojng $wiatowa. Sq one jednak traktowane
z dystansem, spowodowanym przez dramatyczne przezy-
cia wojenne malarki, i maja raczej charakter reminiscen-
cji. Warto réwniez zwroci¢ uwage na kolorystyke tych
obrazow — sa one niezwykle barwne, a ich Zywa gama
kolorystyczna, z uzyciem czerwieni, fioletu, Zzo6lci, poma-
ranczu, zieleni, seledynu zdaje si¢ nawiazywa¢ do folk-
loru f.owicza i jego okolic, nieodleglych od Skierniewic.
(por. Kat. 39-42). Zwielokrotnione formy wciagaja widza
w glab obrazu, zachecajac go do poszukiwania i odkry-
wania kolejnych, ukrytych w nim ksztattéw.

Rozbicie powierzchni barwnych w poszukiwa-
niu ekspresji ruchu i dynamiki postepuje w latach 50.
XX wieku. Przecinajace si¢ barwne linie dzielg koloro-
we plaszezyzny na male kawalki, ktére przywodza na
mysl szklo witrazowe lub elementy mozaiki. Carp skupia
sie¢ wowcezas na reprezentacji ruchu par excellence, maluje
np. rybakéw w tédcee tafczacej na wodzie (por. Kat. 52),
wioslarki (por. Kat. 53), konia wierzchowego, przewozo-
nego w ciagnietej przez traktor przyczepie (por. Kat. 54),
jezdzcow (por. Kat. 55), czy wreszcie kolarzy, bioracych
udzial w wyscigu Tour de France (por. Kat. 57). Kompo-
zycje bywaja oparte na przekatnych czy na koncentrycz-
nych kotlach, jak u Bolestawa Biegasa w jego obrazach
sferycznych, i podobnie, jak u niego, budowane s one
z drobnych, barwnych elementow, ktére ukladaja sie
w rozpoznawalne formy. U Carp nie wynika to jednak,
jak u Biegasa, z przecinania si¢ barwnych kol. U niej ro-
zedrgana powierzchnia obrazu przypomina coraz bar-
dziej mozaike, 1 by¢ moze jest reminiscencja ekspresjo-
nistycznych grafik Marka Szwarca, Henocha (Henryka)
Barciniskiego czy Jankiela Adlera, ktére artystka zapa-
migtala z kart czasopisma ,,Jung Idysz”, czy z linorytéw
Poli Lindenfeld. Coraz czg¢iciej tez malarka wprowadza
w obraz coraz to mniejsze warianty sceny zasadniczej,
niczym uciekajace w glab obrazu echo. Podobnie, jak
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w przypadku serii Wielokrotnosii i tu mamy do czynienia
z multiplikacja form. Tym razem jednak ulegaja one po-
mniejszeniu, ale ich cel zdaje si¢ by¢ taki sam — wciagnie-
cie widza w glab wizualnego $wiata autorki.

Jednym z najsilniejszych bodzcoéw tworczych dla
Esther Carp byla muzyka. Muzyka, ktéra panowala
w jej domu rodzinnym, a ktérej ona sama nie byla cze-
$cig — jako jedyna w rodzinie nie grala na Zzadnym in-
strtumencie®. Artystka bedzie cale zycie kompensowac
ten brak, produkujac liczne przedstawienia koncertéw
i muzycznych, i wokalnych. Inspirowaly ja rozmaite in-
strumenty, przede wszystkim fortepian, ale takze skrzyp-
ce, wiolonczela, flet i harfa oraz $piew (por. Kat. 58-63).
Jej specyficzna w latach 50. XX wieku technika rozbi-
jania przestrzeni i form na drobne ulamki pozwalala
jej komponowac obrazy, ktore oddaja plynnos¢ i ruch
na wzér rozchodzacych si¢ fal dzwickowych. Tworzg
one rodzaj rozwirowanych barwnych motywéw, zmie-
rzajacych coraz wyrazniej ku abstrakeji, ktora artystka
osiggnie zreszta w dwoch obrazach udokumentowanych
fotograficznie przez Marca Vauxa.

Pod koniec zycia waznym tematem dla Carp staly
si¢ motywy religijne, $wigta i obrzedy zydowskie'®. Po-
jawialy si¢ one sporadycznie na réznych etapach twor-
czosci, malowane gwaszem czy olejem, jednak z wielka
sila powrdcily pod koniec zycia, w okresie internowa-
nia w szpitalu psychiatrycznym w postaci zespotu prac,
ktory traktowad trzeba osobno. Wykonane kolorowymi
dlugopisami na papierze, dos¢ duzych rozmiaréw jak
na rysunki (najczesciej 50 x 65 cm), koncentruja si¢ one
na réznych aspektach przynaleznosci do religijnej spo-
tecznodci zydowskiej. Artystka, ktora sama ograniczyla

si¢, z roznych powoddéw, do niedajacej petni mozliwosci
artystycznych techniki rysunku dtugopisem'’, postawita
tym samym kres rozwojowi swojej sztuki, przechodzac
w inne rejestry. Te przejmujace, wizyjne przedstawienia,
naiwne i prymitywizujace w formie kompozycje przy-
wodzg na mysl dzieta twoércdw, okreslanych dzis jako
art brut. Mamy tu jednak do czynienia z paradoksem,
polegajacym na tym, ze artystka, podkreslajaca cale zy-
cie swoj status artystki profesjonalnej, sama plasuje si¢
po stronie oufsiderdw. Do jakiego stopnia byl to swia-
domy zamyst tworczy, ktory moze by¢ traktowany jako
protest przeciwko degradacji jej jako osoby w sytuacji
hospitalizacji psychiatrycznej, a do jakiego stopnia
byl to efekt choroby i jej leczenia, tego chyba nie uda
si¢ rozstrzygna¢. W kazdym razie prace te nie powinny
by¢ traktowane jako synteza jej ewolucji artystycznej,
ale raczej jako ekspresja jej tesknot, lekéw, frustracii,
zwiazanych z choroba i staroscia oraz nieakceptowana
przez artystke izolacja w szpitalu.

Cho¢ wystawa proponuje odtworzenie drogi arty-
stycznej Esther Carp, to wcigz wiele tajemnic pozostaje
niewyjasnionych. Duza cz¢$¢ prac jest rozproszonych
w nieznanych i niezlokalizowanych dotad prywatnych
kolekcjach. Zebrane na skierniewickiej ekspozycji
dziela pozwalaja nam docenic¢ potege i skalg talentu
artystki, ktory rozwineta samodzielnie, bo nie wiemy,
na ile tajemnicze studia w Wiedniu byly regularng for-
macja artystyczna. Wrazliwa plastycznie malarka byla
uwazng obserwatorka rozmaitych przejawdw sztuki
wokot siebie, zaréwno w bogatych muzeach Paryza,
jak i na wystawach prac artystéw sobie wspolczesnych,
ktére miala okazje odwiedzaé, czesto sama w nich

5 Ch. Aronson, op. cit.

10 Por. D. Dekiert w niniejszym tomie, s. 51-56.

17 Por. E. Bobrowska, s. 48.



uczestniczac. Byla tworczynia odwazna i ciekawg
nowosci, z ktérymi nastepnie nie wahata si¢ ekspe-
rymentowad, zmierzajac konsekwentnie, cho¢ okrez-
nymi drogami w kierunku abstrakcji. Stad zapewne
obecnos¢ w jej spusciznie seryjnosci i stylistycznego
zroznicowania, w ktérym rozpoznaé mozna echa eks-
presji Van Gogha, kubizmu, futuryzmu, orfizmu, art
déco i innych kierunkéw. Jednak pomimo tych rézno-
rodnych inspiracji styl Esther Carp jest gleboko ory-
ginalny, indywidualny i rozpoznawalny. Nalezy tylko

zalowad, ze obdarzona tak wielkim talentem twérczyni
musiata cale Zycie walczy¢ z trudng sytuacja material-
na, z przeciwno$ciami losu, zabiega¢ nie tylko o swoja
pozycje artystki jako Zydéwka, jako samotna kobieta,
jako imigrantka w obcym kraju, ale wrecz o przetrwa-
nie w czasach Zaglady. Cena, ktéra za to zaplacila,
byla choroba. Niemniej pozostala spudcizna artystycz-
na, cieszaca si¢ coraz wickszym uznaniem, jest dowo-
dem na jej ostateczne, artystyczne zwycigstwo, ktore
bylo jej najwazniejszym celem.
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[-xposition : stera Karp /

Esther Carp. Catalogue des
ocuvres. Skierniewice du 21
janvier au 7 avril 2024

Lexposition Estera Karp / Esther Carp est la premiére présentation d’une telle
ampleur de 'ceuvre de P'artiste en Pologne depuis le départ de son pays natal
dans les années 1930. L’exposition de Skierniewice est également la premicre
a étre accompagnée d’un catalogue des ceuvres exposées. 1l s’agit non seule-
ment d’une premiere tentative de résumer les connaissances encore modestes
sur la peintre, mais également de documenter et de systématiser son travail
artistique. Cette entreprise constitue un défi de recherche majeur en raison de la
dispersion des ceuvres, principalement conservées dans des collections privées.

Une autre complication découle de la pratique méme de Dartiste, qui ne
datait quasiment jamais ses ceuvres. Carp n’a pas non plus eu d’exposition indi-
viduelle documentée par un catalogue de son vivant, et les reproductions de ses
ceuvres dans la presse de 'époque sont rares, ce qui rend tres difficile le travail
de systématisation. Cependant, il faut rappeler que sa production artistique est
largement autobiographique et que le progres dans la recherche sur la biogra-
phie de la peintre permet d’avancer dans I’établissement d’une chronologie de
son travail. Malheureusement, comme nous I’avons déja mentionné, il ne reste
que peu de documents d’archives relatifs a sa vie et la recherche ressemble,
comme I’a trés justement constaté Agathe Weil, 2 un travail d’archéologue' plu-
tot qu'a celui mené habituellement par un historien de I’art. Dans ce contexte,
la documentation photographique de 'ceuvte de Carp effectuée par Marc Vaux?

! A. Weil, Esstera Karp (Esther Carp) (1897-1970): od S kierniewic do Paryza (tham. E. Bobrows-
ka), ,,Rocznik Skierniewicki. Studia z dziejéw miasta i regionu”, t. 11, 2022, p. 142.
2

Cf. E. Bobrowska dans ce volume, p. 38.
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est presque la seule source qui permette de tirer des
conclusions générales notamment sur sa richesse et
les themes iconographiques abordés. Sur deux cents
plaques de verre, le photographe a immortalisé plus de
460 ceuvres de lartiste, dont un petit nombre de dessins
au crayon. Sur cette base, on peut conclure que les in-
téréts de la peintre se concentraient sur sa propre per-
sonne et sur le monde qui entourait : elle peignait des
autoportraits et des intérieurs dans lesquels elle vivait et
travaillait, représentait les personnes autour d’elle, créait
des natures mortes décoratives composées de fruits, de
légumes, de pain ou de fleurs. Un motif fréquent était
également les activités quotidiennes, le travail humain,
souvent lié a 'horticulture et a I'agriculture, mais aussi le
travail de cordonnier ou de couturiere, la musique et les
concerts, le mouvement et le déplacement par le biais de
divers moyens de transport, voire des scénes symbolistes.
L’artiste revient sur ces themes a différentes périodes sty-
listiques de sa création. Elle met souvent en scéne des
animaux : chevres, taureaux, poissons, oiseaux, chats.
Les scenes de I'hopital psychiatrique occupent une place
a part. Réalisées lors des hospitalisations a différents mo-
ments de sa vie, elles représentent parfois des scenes de
forte tension émotionnelle négative, inévitablement as-
sociées au monde clos des établissements psychiatriques
du milieu du XX siecle. Il existe également des com-
positions distinctes représentant des traditions et des
rituels de la religion juive. Cependant, la plupart de ces
dernieres, étant donné qu’elles ont été réalisées lors de
'ultime internement de P'artiste dans des établissements

psychiatriques®, n’ont pas pu étre photographiées par
Marc Vaux. On ne sait pas non plus ce qui est advenu
des quelques dizaines d’ceuvres* exposées par la peintre
lors de son séjour en Pologne au début des années 1930.
Sont-elles restées en Pologne ou bien Carp les a-t-elle
rapportées, au moins en partie, en France ?

Au total, la production de Partiste peut étre estimée
a 1000 ceuvres au moins, généralement de petits formats,
dessins, gouaches et peintures a I'huile, réalisées sur des
supports variés, principalement des toiles et des cartons.
Le choix des formats, des techniques picturales et des
supports a certainement été dicté par les conditions maté-
rielles difficiles de I’artiste. Au stade actuel des recherches,
il semble que son ceuvre peut étre divisée en trois pé-
riodes : la premiére, avant la Seconde Guerre mondiale,
période durant laquelle elle a pratiqué un art essentielle-
ment réaliste, la deuxiéme, — marquée par la recherche
d’un nouveau style plus coloré et simplifié formellement
— correspondrait au temps du conflit, et la troisicme
a lapres-guerre jusqu’a Iinternement définitive en ser-
vice psychiatrique, tendant vers abstraction. A heure
actuelle, nous ne disposons pas d’informations précises
sur sa formation artistique avant son arrivée a Paris.
Qu’a-t-elle appris dans sa ville natale de Skierniewice ?
Qu’a-t-elle étudié et qu’a-t-elle pu voir a Vienne ? On sait
qu’elle est entrée en contact avec I'avant-garde juive de
1.6dZ au début des années 1920. Cependant, il est pos-
sible qu’elle soit également entrée en contact avec la scene
artistique berlinoise, tres animée a ’époque. Selon ses
propres dires, au début de son séjour en France, elle a été

? Les médecins ont estimé qu’environ 60 ceuvres ont été réalisées lors de I'ultime internement de I’artiste dans des établissements

psychiatriques (Cf. M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de l'expression. Déconverte posthume d'une anvre dessinée pendant 6 années d'un

internement,
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dans ce volume, p. 18, 20).

Neurologie psychiatrie”, 1974, n° 9, [s.p.]), cependant, il semble qu’il y en ait eu beaucoup plus, environ 200 (Cf. E. Bouglé

4 Ct. Wystawa prac Estery Karp, ,,Jlustrowana Republika”, R. 11, nr 161 z dn.11.06.1933, s. 11, cité d’apres: A. Weil, Estera Karp..., p. 145.



tres impressionnée par la collection Isaac de Camondo
quelle a pu admitrer au musée du Louvre®. Cette collec-
tion était extrémement riche et variée, et comprenait de
Part occidental du Moyen Age au XIX¢ siécle, ainsi que
de lart d’Extréme-Orient. La découverte de I’art francais
a ouvert la voie a de nouvelles explorations. Les artistes
qui ont le plus inspiré la jeune Carp sont les peintres fran-
cais associés a 'impressionnisme tels qu’Edouard Manet,
Edgar Degas, Paul Cézanne et Alfred Sisley. Elle évo-
quait également Pablo Picasso, tout en précisant qu’elle
n’appréciait pas toutes ses oeuvres.

Bien que le travail de Carp soit tombé dans I'oubli
pendant de nombreuses années, ses ceuvres ont com-
mencé, avec le temps, a apparaitre de plus en plus sur
le marché de lart. Peintes dans un style bien reconnais-
sable, elles sont populaires aupres des collectionneurs,
ce qui a progressivement suscité I'intérét du monde des
musées. En 2017, la Société des Amis de Skierniewice, sa
ville natale, a organisé une petite exposition accompagnée
d’une brochure. En 2021, la Bibliothéque Polonaise de
Paris a exposé, a Iinitiative du président de I’Association
des Amis d’Esther Carp, Fabien Bouglé, un ensemble
d’ceuvres de l'artiste issues de sa collection pour illustrer
la conférence de ce dernier. Pendant plus d’un an, de
mars 2022 a décembre 2023, les ceuvres d’Esther Carp
étaient visibles dans les salles du musée d’art et d’histoire

du Judaisme a Paris, provenant a la fois des collections
de cette institution et de collections privées. L’actuelle
exposition de Skierniewice présente pres de 80 tableaux
et dessins, réalisées a différentes périodes de sa carricre,
dans des techniques variées, regroupés en douze sections,
et tente ainsi de refléter toute sa richesse.

L’exposition débute par un ouvrage unique dans
Pceuvre de la peintre, un livre d’artiste dans lequel elle est
lauteur de la mise en page, de dix illustrations et de sept
initiales qui accompagnent dix poemes de Chaim Krdl,
publiés sous le titte Himlen in opgrunt’. L’ouvrage, réalisé
en linogravure et colorié a la main par la jeune artiste d’a
peine vingt-trois ou vingt-quatre ans, surprend par sa pen-
sée plastique moderne, s’inspirant de la beauté fascinante
des formes de Ialphabet hébraique, qui, non seulement
faconnent les lettres individuelles, mais influencent éga-
lement la simplification et la stylisation d’autres figures.
La composition de Carp s’appuie sur une palette sophis-
tiquée de couleurs que I'on retrouvera dans ses travaux
ultérieurs. Ce volume témoigne incontestablement de ses
contacts étroits avec les cercles de I'avant-garde juive de
1.6dz, en particulier avec les membres du groupe Jung
Idysz. Ce groupe existait entre 1919 et 1921. 1l fut fon-
dé par le poete Moise Broderson avec les peintres Jankiel
Adler et Marek Szwarc ainsi que Iécrivain Icchok Kace-
nelson. Le travail des artistes® associés 2 ce mouvement,

> Ch. Aronson, Bilder un geshtaltn fun Monparnas (Scénes et visages de Montparnasse), Paris 1963, p. 633-636. (en yiddish, traduction en francais

B. Vaisbrot, s.p.).

6

ciété des Amis de Skierniewice, Skierniewice 2017, p. [2].

Estera Karp, 1zba Historii Skierniewic, Akademia Twoérczosci, Skierniewice, brochure accompagnant 'exposition organisée par la So-

Chaim Kr6l (texte), Estera Karp (compositions), Himlen in opgrunt, Achrid, 1.6dz 1921.

8 Entre autres Henoch (Henryk) Barcifiski (Barczyniski), Icchok et Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus,

Jecheskiel Mojzesz Najman. Plus au sujet du groupe Jung Idysz et ses membres, cf. |. Malinowski, Grupa ,,Jung ldysz” i ydowskie Srodowisko
Nowej Sztuki” w Polsce 1918-1923, Varsovie 1987; "W-8°70 | Yung-ldish = Jung-ldisz = Yung-Yidish 1919, dir. 1. Gadowska, A. Klimczak,
T. Smiechowska, £6dz 2019.
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libérés des regles de la religion orthodoxe’, « exptimait
I'idée d’un nouvel art et d’une nouvelle poésie juive, qui
devaient constituer un élément important dans le proces-
sus de construction d’une culture nationale basée sur les
traditions locales de la langue yiddish et sur un style spé-
cifique et original inspiré du folklore des Juifs d’Europe
centrale et orientale. Cette idée s’opposait au concept
sioniste d’un retour a la ‘terre promise’ d’Israél »'.
Un domaine important de I'activité du groupe était I’édi-
tion : des publications illustrées de poemes et de picces
de théatre ou des magazines littéraires, dont la revue
« Jung Idysz ». I’expression de ces intéréts s’est traduite
dans la publication des trois livres d’artiste, fruit de la
collaboration entre de jeunes créateurs et créatrices :
des femmes et hommes poectes et des femmes artistes
visuelles. Les ouvrages ont été publiés en 1921 par la
maison d’édition Achrid, créée spécialement a cette fin
a L.odz. Outre le volume Himlen in opgrant de Krdl et
Carp décrit ci-dessus, sont parus Ojff wajtkajten krajznde
fal ich de Dawid Zythman, dont la conception graphique
a ¢té réalisée par Ida Brauner, et Zwischen dem Abend- und
Morgenrot de Rahel Lipstein, illustré et mis en page par
Dina Matus. Cette entreprise éditoriale constitue un évé-
nement marquant dans T’histoire de I'avant-garde juive
en Pologne, non seulement parce qu’elle met I'accent
sur le réle des artistes visuels en tant que co-créateurs du
« produit final », mais aussi parce que ce sont de jeunes
femmes qui se chargent de cette tache. Les volumes pu-
bliés se caractérisent par leur haut niveau artistique.

Carp devait étre parfaitement consciente de I'im-
portance de cette publication pour sa carricre, puisqu’elle

emporta en France 'un des 200 exemplaires tirés, de-
manda a Marc Vaux d’en photographier toutes les pages
et en fit finalement don au Musée d’art juif de Paris
en 1956 On ne sait cependant pas si elle I'a utilisé
comme « carte de visite » de son talent au cours de ses
premicres années a Paris.

Le parcours de Pexposition tente de systématiser
chronologiquement les ceuvres présentées, offrant au
spectateur la possibilité de découvrir les étapes succes-
sives de la vie de l'artiste, qui se refletent dans ses pein-
tures, en commencant par des scenes peintes probable-
ment dans les années 1920, qui rendent I'atmosphere
de ses jeunes années passées a Skierniewice, jusqu’a son
départ pour Paris et sa vie dans cette ville (Cf. cat. 5.
Paysannes an travail ; cat. 7. Péniches sur la Seine a Paris).
Une grande partie de I'ceuvre de Carp est constituée de
compositions réalistes, basées sur un dessin solide et ex-
pressif (Cf. cat. 3. Cheval tirant une charrette). 1. artiste fait
souvent dans un premier temps des esquisses, qu’elle
retravaille ensuite dans d’autres techniques, en couleur
(Ct. cat. 4. Un cheval tirant une charrette).

I’acte de création et Iatelier comme lieu privilégié
de son accomplissement reviennent souvent dans les
peintures d’Esther Carp. Dans la premicre moitié¢ du XX¢
siecle, la position de la femme artiste, surtout si elle est is-
sue d’'une communauté juive fidéle a la tradition, doit en-
core étre défendue. La question de I'autodétermination
en tant que créatrice et de la reconnaissance de son statut
d’artiste par les autres est vraisemblablement trés im-
portante pour Carp. L’artiste se représente devant son
chevalet en train de dessiner ou de peindre, comme si

9

1. Gadowska, K. Radziszewska, £.6dZ 2022, p. 8.
10 Ibidem.
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elle devait constamment s’assurer qu’elle avait le droit
d’exercer la profession qu’elle a choisie. Si dans les des-
sins au crayon, elle se concentre sur sa propre figure de
créatrice (Cf. cat. 9-12), dans les ceuvres en couleur, prin-
cipalement des gouaches et des huiles, elle dépeint son
espace de création — une modeste piece qui est a la fois
un lieu de vie et de repos, mais aussi le théatre de ses
luttes créatrices (Cf. cat. 13-16). Alors que Dartiste fait
partie des scenes représentées tout en en étant un élé-
ment intégral, elle n’en est jamais la figure dominante.
Ces ceuvres sont des témoignages colorés, mais aussi poi-
gnants de la situation matérielle difficile a laquelle elle
a du faire face a Paris. Un chevalet, une armoire avec un
miroir pour créer la distance nécessaire au controle de
I’espace et de la profondeur dans I'image peinte, un lit
et une série de toiles alignées le long des murs révelent
les conditions spartiates dans lesquelles lartiste a da
vivre et peindre, et témoignent de son dévouement to-
tal, voire son abnégation, a son travail. Les autoportraits
au crayon sont dessinés d’un trait fort et décisif, reve-
nant avec persistance au méme endroit a la recherche
de la forme la plus juste. Des lignes accusées, soulignant
les contrastes des ombres et des lumiéres, font ressortir
le jeu de clair-obscur, donnant aux formes le volume ap-
proprié. Dessinés dans les années 1950, ces portraits sont
stylistiquement indépendants des explorations faites par
Partiste en peinture durant cette période et témoignent
du fait que le dessin était pour elle une base solide pour
capturer des motifs qu’elle expérimentait ensuite dans les
techniques en couleur.

Les portraits occupent relativement peu de place
dans Pceuvre qu’elle nous a laissée. Ceux présentés
dans I'exposition datent probablement des années 1930
et témoignent, comme les vues d’atelier susmentionnées,

des lecons de cubisme que la peintre a recues a Paris,
en communiant avec les peintures de Pablo Picasso,
Georges Braque ou Jean Metzinger (Cf. cat. 18-20). Ici,
artiste commence timidement a expérimenter une dé-
construction conceptuelle de la réalité visible. Elle aban-
donne peu a peu la perspective linéaire pour multiplier
les points de vue sur un méme objet. Les objets perdent
leurs formes naturelles et se rapprochent des formes géo-
métriques, angulaires. La peintre s’éloigne également de
la représentation de la couleur locale au profit d’harmo-
nies de couleurs arbitraires, qu’elle maitrise parfaitement.

Carp peint probablement des natures mortes de-
puis les années 1920. Il s’agit généralement de juxtapo-
sitions, sans prétention, d’objets quotidiens, de fleurs, de
fruits, de pain, posés sur des serviettes drapées sur une
table. De petite taille, elles sont habituellement exécutées
ala gouache et a I'aquarelle sur papier. Certaines se carac-
térisent par une attention exceptionnelle portée a 'aspect
décoratif, a ’harmonie des couleurs, aux lignes nobles
et délicates, presque calligraphiques, notamment dans
le rendu détaillé des fleurs, de leurs pétales et de leurs
feuilles. Ces ceuvres étaient recherchées par les amateurs,
comme en témoignent plusicurs lettres' conservées dans
les archives de lartiste, et leur vente constituait proba-
blement 'une des principales sources de revenus. II est
possible que Carp les ait peintes en paralléle avec des
ceuvres a caractere plus expérimental. Cela dit, Partiste
a tout de méme évolué dans ce genre également, comme
en témoigne la Nature morte an bouguet de flenrs (C£. cat. 25),
peinte d’une maniére plus « moderne », dans laquelle elle
fait ressortir les formes a I'aide d’un trait sombre, décisif
et épais, tandis que les fleurs sont peintes de manicre syn-
thétique, en faisant abstraction des détails non pertinents.
Un tableau exceptionnel de ce groupe est la Nature morte
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avec bouguet de flenrs, masque et gants (Cf. cat. 21). 11 se dis-
tingue 2 la fois par son grand format (81 x 60 cm), par
sa technique — huile sur toile plutét que sur carton —
par sa signature — Partiste utilise encore ici une version
de la signature « Ester Carp » — , et par sa composi-
tion élaborée et narrative qui consiste en un bouquet
de fleurs partiellement emballé dans du papier, dans un
vase, et des gants et un masque, jetés négligemment sur
la table d’un geste fatigué, au retour d’un bal. Enfin, on
est intrigué par le miroir posé de travers a I’arriere-plan,
qui, comme un miroir déformant, ajoute une dimension
symbolique a la scene.

La maladie mentale (la paranoia) a marqué la vie
d’Esther Carp, I'obligeant a de longs séjours en hopi-
tal psychiatrique. Pendant la Seconde Guerre mondiale,
I’hopital est devenu pour elle une cachette, grice a la-
quelle elle a pu survivre. Dans les années 1950, elle est
hospitalisée ponctuellement pour des crises délirantes
aigués. Enfin, elle est forcée d’y passer les sept dernicres
années de sa vie. Une grande partie de sa production ar-
tistique, en particulier ses gouaches, illustre I'univers spé-
cifique qui caractérisait encore les asiles psychiatriques au
milieu du XX¢ siecle. Le confinement et I'isolement du
monde extérieur, la restriction de la liberté personnelle,
I’absence d’intimité et du sentiment d’étre « chez soi », si
important pour la patiente, comme nous I'avons vu plus
haut, puis la présence constante d’autres malades, I'in-
gérence de personnes étrangeres, commes des médecins
et des infirmicres, dans les situations les plus intimes, les
actes et soins médicaux imposés (Cf. cat. 43-44), la vio-
lence physique et psychologique, comme la mise en place
d’une camisole de force en cas d’états d’agitation, la toi-
lette obligatoire ou l'alimentation forcée (Cf. cat. 47-
49 ; 51), exercées, certes, pour le bien de la patiente mais

contre sa volonté, étaient associés a de fortes émotions
négatives, que artiste a une fois de plus rendues avec son
pinceau ou son crayon (Cf. cat. 44-49). Elle a créé des
scénes poignantes qui suscitent a la fois la peur, la com-
passion et 'empathie chez le spectateur. I’ceuvre la plus
bouleversante de la série est une gouache représentant
le moment de son entrée dans un service psychiatrique
(Cf. cat. 43). On ignore dans quelles circonstances cette
admission a eu lieu et §’il s’agissait de la premicre fois.
En revanche, la scéne représentée avec un médecin, une
malade et une infirmicre avec un trousseau de clés ac-
croché a sa ceinture indique clairement que l'artiste ne
savait pas ce que signifiait étre admise dans une unité
de soins close, ou les portes n’ont pas de poignée et ou
seul le personnel médical détient les clés qui permettent,
au sens propre comme au sens figuré, de retourner
dans le monde des personnes libres et autodéterminées.
Le médecin impliqué dans la scene est vraisemblablement
en train d’expliquer les regles en vigueur a la patiente aba-
sourdie. Selon Aronson, I'artiste a trés mal vécu son pre-
mier séjour de plusieurs années a ’hopital psychiatrique
pendant la guerre”. Elle n’a sutvécu a cette épreuve
qu’en s’évadant dans son propre monde de création ar-
tistique, ou elle était libre d’exprimer ses émotions. C’est
ce quiillustre littéralement une ceuvre dans laquelle une
patiente ligotée dans une camisole et face a des figures
symbolisant ses peurs et ses délires, n’a pu les confron-
ter qu’en se transformant en une artiste peintre en train
d’exécuter son tableau. (Cf. cat. 50).

Les événements de la vie personnelle de la peintre
dans la période qui précéde I’éclatement de la Seconde
Guerre mondiale occupent relativement peu de place
dans son ceuvre telle que nous la connaissons a I’heure
actuelle. Il semble que sa relation avec un homme non
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identifié et son éventuelle maternité ne soient abordées
que de maniére marginale, bien que les scenes de mater-
nité reviennent dans ses ceuvres clairement cubisantes,
aux formes simplifiées et géométriques, dépourvues de
détails et donc de la possibilité d’une identification pré-
cise (Cf. cat. 37).

Pendant la Seconde Guerre mondiale, le travail
d’Esther Carp se modifie sensiblement'. A coté du
cycle de gouaches représentant des scénes de I'hopital,
une série d’ceuvres exécutées dans une technique mixte,
peintes de mémoire, voit alors le jout, consacrée a di-
vers travaux, principalement des travaux des champs ou
de jardinage, tels que la plantation des cultures, le sciage
d’un arbre (Les Bicherons), I’élagage ou la conduite des
chevaux dans les champs. (Cf. cat. 26-30). Dans ces
ceuvres tres décoratives, artiste renonce a représenter
un espace tridimensionnel sur un plan bidimensionnel.
Les formes sont aplaties et décomposées en petits élé-
ments multicolores ou en figures géométriques, créant
ainsi une sorte de jeu de couleurs, auquel I'artiste donne
un rythme en utilisant des arrangements appropriés de
lignes et de couleurs. Zofia Stryjefiska avait déja utilisé
un traitement similaire, a savoir la géométrisation, une
sorte d’« angularité » et d’aplatissement des formes, un
peu plus tot dans ses représentations de costumes et de
scenes folkloriques. La luminosité des couleurs, résul-
tant de l'utilisation de techniques telles que la gouache
et 'aquarelle, la recherche de représentations décora-
tives, le « courant sous-jacent » d’inspiration cubiste,
lintroduction d’éléments tirés de l'art populaire, per-
mettent de rapprocher les ceuvres des deux artistes.
Dans certaines peintures de cette période, on observe
déja une multiplication des lignes et des formes, dont le
but est de traduire le mouvement et ’énergie en langage

plastique, ce qui indique que I’artiste a da suivre de pres
le travail des futuristes.

La tendance a fragmenter les surfaces colorées
pour les transformer en surfaces remplies de hachures
paralleles (Cf. cat. 48-49) est également présente dans
d’autres ceuvres de artiste des années 1940 (Cf. cat. 38-
42). Faut-il attribuer cette tendance a la multiplication
des ¢éléments de la réalité a sa maladie et aux halluci-
nations qui y étaient associées, ou était-ce simplement
une démarche purement esthétique par laquelle Iartiste
cherchait a rendre le mouvement dans sa séquence
temporelle et la profondeur dynamique impossibles
a représenter dans un espace statique et bidimension-
nel ? I semble difficile de répondre a cette question au-
jourd’hui. Les multiplications dans les ceuvres d’Esther
Carp, qui peuvent étre rapprochées des Transparences de
Francis Picabia, constituent pour nous un défi. Picabia
travaille sur cette série entre 1927 et 1933. Son objec-
tif est d’insérer de nouveaux contenus dans des ceuvres
existantes appartenant a la tradition artistique classique
en utilisant un dessin linéaire stylisé. Picabia intervient
dans des ceuvres emblématiques de la peinture italienne
de la Renaissance, notamment celles de Botticelli, dans
lesquelles il introduit ses propres dessins. La démarche
de Carp est quelque peu différente : elle commence son
tableau en ébauchant une figure unique, qu’elle multiplie
progressivement en y introduisant d’autres représenta-
tions linéaires successives, vues de différents points. En
résulte comme un portrait brouillé et multiplié, compo-
s¢ de quatre ou cinq variantes de contours. La série des
Multiplicités présente des images trés personnelles d’un
homme et d’'une femme qui semblent étre I’écho d’une
relation que Iartiste aurait vécue juste avant la Seconde
Guerre mondiale. Cependant, elle est traitée avec dis-

1 Ibidem ; Cf. aussi E. Bobrowska dans ce volume, p. 45.
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tance, suite aux expériences dramatiques de guerre,
et a plutoét un caractere de réminiscence. Il convient
également de remarquer la palette de couleurs de ces
tableaux — ils sont extrémement colorés, et leur gamme
tres vive qui se compose de rouges, de violets, de jaunes,
d’oranges, de vert et de céladons, semble faire allusion
au folklore de Y.owicz et de ses environs, situés non loin
de Skierniewice. (Cf. cat. 39-42). Les formes multipliées
dans les tableaux de Carp attirent le spectateur dans leur
profondeur, encourageant a chercher et a découvrir
d’autres formes qui s’y cachent.

La fragmentation des surfaces colorées a la re-
cherche de lexpression du mouvement et de la dy-
namique progresse dans les années 1950. Des lignes
colorées se croisent pour diviser les surfaces en petits
morceaux, évoquant des vitraux ou des éléments de mo-
saique. Carp se concentre alors sur la représentation du
mouvement par excellence, peignant par exemple des
pécheurs dans un bateau dansant sur 'eau (Cf. cat. 52),
des rameuses (Cf. cat. 53), un cheval transporté dans une
remorque tirée par un tracteur (Cf. cat. 54), des cavaliers
(Cf. cat. 55), ou encore des cyclistes participant au Tour
de France (Cf. cat. 57). Les compositions reposent par-
fois sur des diagonales ou sur des cercles concentriques,
a la maniere de Boleslaw Biegas dans ses tableaux sphé-
riques. Carp les construit comme Biegas, a partir de pe-
tits éléments colorés qui se combinent pour composer
des formes reconnaissables. Cependant, chez elle, cela
ne résulte pas de lintersection de cercles colorés. Chez
elle, la surface agitée de I'image ressemble de plus en plus
a une mosaique, peut-étre un écho des gravures expres-
sionnistes de Marek Szwarc, Henoch (Henryk) Barciniski
ou Jankiel Adler, que I'artiste a pu voir dans les pages de

la revue « Jung Idysz » ou dans des linogravures de Pola
Lindenfeld. De plus en plus souvent, la peintre introduit
également dans ses tableaux des vatiantes de plus en plus
petites de la scene principale, comme un écho fuyant vers
le fond de I'image. De méme que pour la série des Multi-
plicités, nous sommes confrontés ici a une multiplication
des formes. Cette fois, cependant, leurs dimensions sont
de plus en plus réduites, mais semblent avoir le méme
objectif : entrainer le spectateur au cceur du monde vi-
suel de l'autrice.

La musique a été 'un des stimuli créatifs les plus
puissants pour Esther Carp. La musique qui régnait
dans sa famille, et a laquelle elle-méme ne participait
pas, étant la seule 2 ne jouer d’aucun instrument'®. L’ar-
tiste passera toute sa vie a compenser ce manque en pro-
duisant de nombreuses représentations de concerts, de
scenes musicales et vocales. Elle était inspirée par divers
instruments, notamment le piano, mais aussi le violon,
le violoncelle, la flite et 1a harpe, ainsi que par le chant.
Sa technique particuliere dans les années 1950, consis-
tant a fragmenter Pespace et les formes en de petits
¢éléments, lui permettait de composer des images qui
reflétaient la fluidité et le mouvement a la maniere des
ondes sonores qui se propagent. Elles créent une sorte
de motifs colorés tourbillonnants, se dirigeant de plus
en plus vers I’abstraction, que lartiste atteindra d’ail-
leurs dans deux tableaux documentés photographique-
ment par Marc Vaux (Cf. Cat. 58-63).

Vers la fin de sa vie, les motifs religieux, les fétes
et les rites juifs sont devenus des sujets importants pour
Carp'‘. Ils apparaissaient sporadiquement a différentes
étapes de sa création, peints a Paquarelle ou a Thuile,
mais ils sont revenus avec force a la fin de sa vie, pen-

15 Ch. Aronson, op. cit.

1o Cf. D. Dekiert dans ce volume, p. 51-56.



dant son internement dans un hopital psychiatrique, sous
la forme d’un ensemble d’ceuvres qu’il faut considérer
séparément. Réalisées avec des stylos a bille de couleur
sur du papier, d’assez grand format pour des dessins
(le plus souvent 50 x 65 cm), elles se rapportent a divers
aspects de P'appartenance a une communauté religicuse
juive. L artiste, qui s’est elle-méme limitée, pour diverses
raisons, a une technique de dessin au stylo a bille'” qui ne
lui permettait pas d’exploiter pleinement ses possibilités
artistiques, a ainsi mis fin au développement de son art en
passant a d’autres registres. Représentations poignantes
et visionnaires, formes naives et primitives, ces compo-
sitions rappellent les ceuvres des artistes que 'on qualifie
aujourd’hui d’art brut. 11 s’agit cependant d’un paradoxe :
la peintre, qui a mis en avant durant toute sa vie son sta-
tut d’artiste professionnelle, se place du c6té de Voutsider.
11 est probablement impossible de déterminer dans quelle
mesure il s’agit d’'une intention créatrice consciente, qui
peut étre considérée comme une protestation contre sa
dégradation en tant que personne en situation d’hospita-
lisation psychiatrique, et dans quelle mesure il s’agit des
conséquences de sa maladie et de son traitement. En tout
état de cause, ces ceuvres ne doivent pas étre vues comme
une synthese de son évolution artistique, mais plutot
comme l'expression de ses désirs, de ses craintes et de
ses frustrations, liés a la maladie et a la vieillesse, ainsi
qu’a I'isolement a ’hopital qu’elle n’a jamais accepté.
Bien que Pexposition se propose de reconstituer
le parcours artistique d’Esther Carp, de nombreux mys-
teres demeurent encore inexpliqués. Un grand nombre
d’ceuvres sont dispersées dans des collections privées

inconnues et non encore localisées. Les ceuvres ras-
semblées a Skierniewice nous permettent d’apprécier
la puissance du talent de Iartiste, qu’elle a développé
de maniére indépendante, car nous ne savons pas dans
quelle mesure ses mystérieuses études a Vienne ont
constitué une formation artistique réguli¢re. Peintre
sensible a I'aspect visuel du monde, elle fut une obser-
vatrice attentive des diverses manifestations artistiques
qui I'entouraient, tant dans les riches musées parisiens
que dans les expositions d’ceuvres d’artistes contem-
porains qu’elle avait I'occasion de visiter et auxquelles
elle participait souvent elle-méme. C’est une artiste
audacieuse et curieuse des nouveautés, qu’elle n’hésite
pas a expérimenter, en s’orientant constamment, bien
que par des voies détournées, vers I’abstraction. C’est
probablement ce qui explique la présence de la sérialité
et de la diversité stylistique dans son ocuvre, dans la-
quelle on peut reconnaitre des échos de I'expression de
Van Gogh, du cubisme, du futurisme, de I'orfisme, de
Part déco et d’autres tendances artistiques. Cependant,
malgré ces diverses inspirations, le style d’Esther Carp
est profondément original, individuel et reconnaissable.
On ne peut que regretter qu’une artiste douée d’un si
grand talent ait dG combattre toute sa vie contre une
situation matérielle difficile, contre toute sorte d’adver-
sité, luttant non seulement pour sa position d’artiste en
tant que femme, juive, immigrée dans un pays étran-
ger, mais aussi pour sa survie pendant la Shoah. Le prix
qu’elle a payé pour cela a été la maladie. Néanmoins,
la reconnaissance — croissante — de son art, qui était son
principal objectif, est la preuve de sa victoire.

[um. Ewa Bobrowska]

17

Cf. E. Bobrowska dans ce volume, p. 48.
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1. Chaim Krdl (tekst), Estera Karp (kompozycje), Himlen
in opgrunt, Achrid, £6dz 1921, Egzemplarz nr 2

Dedykacja w Jidysz rekq Estery Karp: Riwke'n main szwester
un Moisze’n wos zol ihr a brider zain / fun tifn harcn fartroi
ich /' main arbet. / Aier Ester [Dla Riwke, mojej siostry i / Dla
Moisze, ktéry ma byé dla niej jak brat / Z glebi serca powie-
rzam Ci / Mojq prace. / Wasza Estera] oraz u dotu tej samej
strony: Skierniewice VIl / 1921.

Kolekcja Dariusza Dekierta, wezeéniej w rodzinie Karp
Gilboaq, Izrael

1. Chaim Krél (texte), Estera Karp (compositions),
Himlen in opgrunt, Achrid, £t6dz 1921, Exemplaire n°® 2

Dédicace en Yiddish de la main d’Esther Carp: Riwke’n main
szwester un Moisze'n wos zol ihr a brider zain / fun tifn
haren fartroi ich / main arbet. / Aier Ester [Pour Riwke, ma
sceur, et / Pour Moisze, qui sera comme un frére pour elle /
Du fond de mon cceur, je vous confie / mon ceuvre. / Votre
Esther] et en bas de la méme page : Skierniewice VIl / 1921.

Collection Dariusz Dekiert, précédemment, dans la famille Karp
Gilboaq, Israél

79
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Racines et voyages






2. Prace polowe (kopanie grzqdek),
lata 20. XX w.
Akwarela na papierze; 23 x 28 cm
Sygnowany po prawej na dole: E.Carp
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

2. Travaux agricoles (creusement des lits),
les années 1920

Aquarelle sur papier ; 23 x 28 cm

Signé en bas & droite : E.Carp

Musée Historique de Skierniewice Jan Olszewski
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3. Kon ciggngcy wézek,

lata 20. XX w.
Otéwek na papierze; 24 x 31 cm
Na odwrocie szkic dwéch postaci wykonany oféwkiem
Galeria Marek & Sons, Paryz

3. Cheval tirant une charrette,

les années 1920
Mine de plomb sur papier ; 24 x 31 cm
Au revers, I'esquisse des deux figures, & la mine de plomb
Galerie Marek & Sons, Paris



4. Zaprzeg (Prace polowe),
lata 20. XX w.
Gwasz na papierze; 25,2 x 32,9 cm
Sygnowany po prawej na dole: E.Carp.
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

4. Un cheval tirant une charrette,
les années 1920
Gouache sur papier ; 25,2 x 32,9 cm
Signé en bas & droite : E.Carp.
Musée Historique de Skierniewice Jan Olszewski
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5. Kobiety przy

pracy (Obieranie

ziemniakéw),

lata 20. XX w.
Otéwek na papierze;
321 x254cm
Sygnowany na dole
po prawej: E. C
Galeria Marek & Sons,
Paryz

5. Femmes
épluchant des
pommes de terre,
les années 1920
Mine de plomb sur papier ;
32,1 x25,4 cm
Signé en bas & droite : E. C
Galerie Marek & Sons,
Paris



6. Wiesniaczki przy pracy,

lata 20. XX w.
Akwarela, gwasz na papierze; 24 x 30,5 cm
Sygnowany po prawej na dole: E. Carp.
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

6. Paysannes au travail,

les années 1920
Aquarelle et gouache sur papier; 24 x 30,5 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Musée Historique de Skierniewice Jan Olszewski
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7. Barki na Sekwanie w Paryzu,

ok. 1925
Olej na tekturze; 40,5 x 32,2 cm
Na odwrocie kompozycja z dwiema postaciami
Kolekcja Bouglé, Wersal

7. Péniches sur la Seine a Paris,
vers 1925

Huile sur carton ; 40,5 x 32,2 cm

Au revers, une composition avec deux personnages
Collection Bouglé, Versailles



8. Ogréd Luksemburski w Paryzu,
koniec lat 30., poczgtek lat 40. XX w.
Olej na sklejce; 60 x 50 cm
Na odwrocie kompozycja z dwiema postaciami, sygnowana
na dole po prawej: E. Carp
Kolekcja Bouglé, Wersal

8. Le Jardin du Luxembourg & Paris,
fin des années 1930, début des années 1940
Huile sur isorel ; 60 x 50 cm
Au revers, une composition avec deux personnages, signée
en bas & droite : E. Carp
Collection Bouglé, Versailles
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(Autoportret),

lata 50. XX w.
Oféwek na papierze; 59,3 x 44,5 cm
Na odwrocie w prawym dolnym rogu
pieczqtka: Esther Carp Vente
atelier Beaune
Muzeum Historyczne Skierniewic

I 9. Kobieta artystka

im. Jana Olszewskiego

(Autoportrait),

les années 1950
Mine de plomb sur papier ;
59,3 x 44,5 cm
Au revers, un cachet en bas
a droite : Esther Carp Vente
atelier Beaune

I 9. Femme artiste

Musée Historique de Skierniewice
Jan Olszewski



przed sztaluggq,

lata 50. XX w.
Otéwek na papierze;
41 x 30,5 cm
Sygnowany po prawej
na dole: E.C.
Galeria Marek & Sons,
Paryz

I 10. Autoportret

10. Autoportrait
devant
un chevalet,
les années 1950
Mine de plomb sur papier ;
41 x 30,5 cm
Signé en bas a droite: E.C.
Galerie Marek & Sons, Paris
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przed sztaluggq,

lata 50. XX w.
Oféwek na papierze;
33,5x25,5cm
Sygnowany po prawej
na dole: E. Carp.
Muzeum Historyczne
Skierniewic im. Jana
Olszewskiego

I 11. Autoportret

devant un chevalet,
les années 1950
Mine de plomb
sur papier ;
33,5x25,5cm
Signé en bas & droite :
E. Carp.
Musée Historique
de Skierniewice

I 11. Autoportrait

Jan Olszewski



przed sztaluggq,

lata 40. XX w.
Oféwek na papierze;
28 x 21 cm
Sygnowany na dole
po lewej: E. Carp.
Galeria Marek & Sons,
Paryz

I 12. Autoportret

devant un chevalet,
les années 1940
Mine de plomb sur papier ;
28 x 21 cm
Signé en bas & gauche :
E. Carp.
Galerie Marek & Sons,

Paris

I 12. Autoportrait
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13. Pracownia malarki,
ok. 1945 (ok. 1937)
Olej na tekturze; 33 x 23,8 cm
Sygnowany na dole po prawej:
E. Carp.
Na odwrocie napis odreczny:
pas a copier
[nie do kopiowania]
Muzeum Sztuki i Historii
Judaizmu, Paryz

13. L’Atelier,

vers 1945 (vers 1937)
Huile sur carton ; 33 x 23,8 cm
Signé en bas a droite: E. Carp.
Au revers, une inscription
manuscrite : pas a copier
Musée d'art et d'histoire
du Judaisme, Paris



14. Autoportret z lustrem,
lata 30. XX w.
Olej na pfétnie; 61 x 50 cm
Na odwrocie: Pétmiski z rybami,
sygnowany na dole
po prawei: E. Carp.
Kolekcja Ewy i Dariusza
Jodfowskich

BIBLIOGRAFIA:

J. Malinowski, B. Brus-Malinowska,

W kregu Ecole de Paris. Malarze
zydowscy z Polski, Warszawa 2007,
il. kol. 278, s. 311

Fot. odwrocia: Centre Pompidou/
MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky,
Fond Marc Vaux, MV_0347_13

14. L’Autoportrait au miroir,
les années 1930
Huile toile ; 61 x 50 cm
Au revers Plateaux de poissons,
signé en bas & droite : E. Carp.
Collection Ewa et Dariusz Jodtowski

BIBLIOGRAPHIE:

J. Malinowski, B. Brus-Malinowska,

W kregu Ecole de Paris. Malarze
zydowscy z Polski, Warszawa 2007,
il. kol. 278, s. 311

Photo du revers : Centre Pompidou/
MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fond Marc Vaux, MV_0347_13
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15. W pracowni malarskiej,
1937-1938
Gwasz na papierze; 24 x 32 cm
Kolekcja Bouglé, Wersal

15. Dans l’atelier,
1937-1938
Gouache sur papier ; 24 x 32 cm
Collection Bouglé, Versailles



16. Bez tytutu (W pracowni malarskiej),

ok. 1945 (ok. 1937-1940)
Olej na pfétnie; 60 x 73 cm
Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu, Paryz. Dar Nadine
Nieszawer dla upamietnienia Flavie i Jacquesa Nieszawer

16. Sans titre (Chambre-Atelier),

vers 1945 (vers 1937-1940)
Huile toile ; 60 x 73 cm
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris. Don de Nadine
Nieszawer en souvenir de Flavie et Jacques Nieszawer
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17. Autoportret

z paletq przed

sztalugq,

lata 40. XX w.
Olej, otéwek na papierze;
35,5x275cm
Napis na odwrocie:
Esther CARP | (Non Signé)
| Fond [sic ] Atelier CARP |
Provenant de la Succ® du |
Dr Henri Puget (Garches)
Nalepka: Antiquités Ger-
main & Paris
Galeria Marek & Sons,
Paryz

17. Autoportrait a la

palette devant un

chevalet,

les années 1940
Huile, mine de plomb sur
papier ; 35,5 x 27,5 cm
Inscription manuscrite au
dos :
Esther CARP | (Non Signé)
| Fond [sic I] Atelier CARP |
Provenant de la Succ® du |
Dr Henri Puget (Garches)
E‘riqueﬂe ancienne :
Antiquités Germain a Paris
Galerie Marek & Sons, Paris



[.udzie wokot

1A%

Les gens autour
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(Zamyslenie),

lata 30. XX w.
Akwarela i gwasz
na papierze; 32,5 x 25 cm
Sygnowany na dole po
prawej: E. Carp
Na odwrocie pieczed
w prawym dolnym rogu:
Esther Carp | Vente atelier |
Beaune

I 18. Portret kobiety

Muzeum Historyczne
Skierniewic im. Jana
Olszewskiego

(La réflexion),

les années 1930
Aquarelle et gouache
sur papier ; 32,5 x 25 cm
Signé en bas & droite :
E. Carp
Au revers, un cachet
en bas & droite : Esther Carp
| Vente atelier | Beaune

I 18. Portrait de femme

Musée Historique
de Skierniewice
Jan Olszewski



w zielonym berecie,
lata 30. XX w.
Akwarela, gwasz i oféwek
na papierze; 29,3 x 19,5 cm
Sygnowany na dole
po prawej: E. Carp
Na odwrocie kompozycja
przedstawiajgca kobiete
lezgcq na lezaku
w ogrodzie oraz pieczqtka
w prawym donym rogu
Muzeum Historyczne
Skierniewic im. Jana
Olszewskiego

I 19. Portret kobiety

au béret vert,

les années 1930
Aquarelle, gouache
et mine de plomb sur papier ;
29,3 x 19,5 cm
Signé en bas & droite : E. Carp
Au revers, une composition
représentant une femme
sur un transat au jardin,

I 19. Portrait de femme

ainsi qu'un tampon

en bas & droite

Musée Historique de Skiernie-
wice Jan Olszewski
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20. Kobieta czytajgca przy pianinie,
lata 30. XX w.
Akwarela i gwasz na papierze; 30 x 37 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp
Kolekcja Waldemara Bronicza

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0346_11

20. Femme lisant prés d’un piano,

les années 1930
Aquarelle et gouache sur papier; 30 x 37 cm
Signé en bas a droite : E. Carp
Collection Waldemar Bronicz

BIBLIOGRAPHIE :

Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0346_11



Okruchy codziennosci

Des bribes du quotidien



106

21. Martwa natura
z bukietem kwiatdw,
maskgq i rekawiczkami,
lata 30. XX w.
Olej na ptétnie; 81 x 60 cm
Sygnowany na dole
po prawej: Ester Carp
Kolekcja Marka Roeflera /
Villa la Fleur

21. Nature morte

aux fleurs,

masque et gants,

les années 1930
Huile sur toile ; 81 x 60 cm
Signé en bas & droite :
Ester Carp
Collection Marek Roefler /
Villa la Fleur



22. Martwa natura z kwiatami i owocami,
lata 30. XX w.
Gwasz na papierze; 36 x 48 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Kolekcja Marka Roeflera / Villa la Fleur

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0349_17

22. Nature morte avec fleurs et fruits,
les années 1930

Gouache sur papier; 36 x 48 cm

Signé en bas a droite : E. Carp.

Collection Marek Roefler / Villa la Fleur

BIBLIOGRAPHIE :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0349_17
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23. Martwa natura z pomidorami, 23. Nature morte aux tomates,

ok. 1935-1937 vers 1935-1937
Akwarela, gwasz i otéwek na papierze; 31,5 x 48,5 cm Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier; 31,5 x 48,5 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp. Signé en bas & droite : E. Carp.
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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24. Martwa natura z chlebem, 24. Nature morte au pain,

ok. 1935-1940 vers 1935-1940
Akwarela, gwasz i otéwek na papierze; 32 x 49 cm Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier ; 32 x 49 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp Signe en bas & gauche : E. Carp
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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z bukietem kwiatéw,

koniec 1930
Gwasz na papierze; 24 x 32,5 cm w $wietle
passe partout
Sygnowany na dole po prawej: Ester Carp
Kolekcja Dariusza Dekierta

I 25. Martwa natura

25. Nature morte aux fleurs,

fin des années 1930
Gouache sur papier ; 24 x 32,5 cm (& vue)
Signé en bas & droite : Ester Carp
Collection Dariusz Dekiert



W ferworze pracy
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26. Scena w ogrodzie,
koniec lat 30. XX w.
Gwasz i oféwek na papierze; 24 x 31,5
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Na odwrocie wzdiuz lewej krawedzi napis otéwkiem:
E. Carp.
Na odwrocie, u géry po lewej stronie oféwkiem liczba: 35
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

26. Au jardin,
fin des années 1930
Gouache et mine de plomb sur papier ; 24 x 31,5
Signé en bas & gauche : E. Carp.
Au revers, le long du bord gauche I'inscription & la mine
de plomb : E. Carp.
Au revers, en haut & gauche le chiffre & la mine de plomb : 35
Musée Historique de Skierniewice Jan Olszewski



27. Prace polowe (ogrodhnicy), 27. Travaux agricoles (les jardiniers),

lata 40. XX w. les années 1940
Akwarela, gwasz, otéwek na papierze; 36 x 48,5 cm Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier ; 36 x 48,5 cm
Na odwrocie szkic otéwkiem Au revers, une esquisse & la mine de plomb
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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28. Drwale,
lata 40. XX w.
Gwasz, akwarela i oféwek na papierze; 32 x 46 cm
w $wietle ramy
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Na odwrocie napis po polsku
Kolekcja Bouglé, Wersal

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/ MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0350_03

28. Les Bicherons,
les années 1940
Gouache, aquarelle et mine de plomb sur papier ;
32 x 46 cm (a vue)
Signé en bas & droite : E. Carp.
Au revers, une inscription en polonais
Collection Bouglé, Versailles

BIBLIOGRAPHIE :

Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0350_03



- przycinanie galezi,

lata 40. XX w.
Akwarela, gwasz, oféwek
na papierze; 39 x 29 cm
w $wietle passe-partout
Galeria Marek & Sons,
Paryz

I 29. Prace ogrodowe

29. Jardinage
— élagage des
branches,
les années 1940
Aquarelle, gouache et mine
de plomb sur papier ;
39 x 29 cm (& vue)
Galerie Marek & Sons, Paris
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30. Konie, 30. Des chevaux,

lata 40. XX w. les années 1940
Akwarela, gwasz, otéwek na papierze; Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier ;
29 x 39 cm w $wietle passe-partout 29 x 39 cm (& vue)
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp Signé en bas & gauche : E. Carp
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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VII
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31. Kobieta i mezczyzna siedzqcy na tawce,
koniec lat 30. XX w.
Akwarela, gwasz i otéwek na papierze; 24,5 x 31,5 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Na odwrocie, Postac z ptakami,
akwarela, kredka i otéwek
Galeria Marek & Sons, Paryz

31. Un homme et une femme sur un banc,
fin des années 1930
Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier ; 24,5 x 31,5 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Au revers, Personnage et oiseaux,
aquarelle, crayon gras et mine de plomb
Galerie Marek & Sons, Paris



32. Kobieta

w kwiaciastej

sp6dnicy,

ok. 1940-1944
Akwarela, gwasz,
otéwek na papierze;
29 x 23,5 cm
Sygnowany na dole
po prawej: E. Carp.
Na odwrocie szkic
otéwkiem
Galeria Marek &

Sons, Paryz

en jupe a fleurs,
vers 1940-1944
Aquarelle, gouache
et mine de plomb sur
papier ; 29 x 23,5 cm
Signé en bas
a droite : E. Carp.
Au revers, une es-

I 32. Une femme

quisse & la mine
de plomb
Galerie Marek &
Sons, Paris

19



120

33. Grupa kobiet,
ok. 1940-1944
Akwarela, gwasz
i oléwek na papierze;
44,5 x 33,5 cm
w $wietle ramy
Sygnowany na dole
po lewej: E. Carp.
Galeria Marek & Sons,
Paryz

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/
MNAM-CCI/Bibliotheque
Kandinsky, Fonds Marc
Vaux, MV_0350_024

des femmes,
vers 1940-1944
Aquarelle, gouache et mine

I 33. Un groupe

de plomb sur papier ;
44,5 x 33,5 cm (& vue)
Signé en bas a gauche :
E. Carp.

Galerie Marek & Sons,
Paris

BIBLIOGRAPHIE :

Photo. : Centre Pompidou/
MNAM-CCI/Bibliothéque
Kandinsky, Fonds Marc
Vaux, MV_0350_024



34. Matka z dzieémi (Rodzina), 34. Mére avec enfants (Famille),

ok. 1940-1944 vers 1940-1944
Akwarela, gwasz i oféwek na papierze; Aquarelle, gouache et mine de plomb sur papier ;
34 x 45 cm w $wietle ramy 34 x 45 cm (a vue)
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp. Signé en bas & gauche : E. Carp.
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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35. Kobieta jedzqca,

lata 1950
Otéwek na papierze;
47 x 32,5 cm
Na odwrocie pieczqgtka: Esther
Carp | Vente atelier | Beaune
Muzeum Historyczne Skierniewic
im. Jana Olszewskiego

un repas,

les années 1950
Mine de plomb sur papier ;
47 x 32,5 cm
Au revers, un cachet :
Esther Carp | Vente atelier |
Beaune

I 35. Femme prenant

Musée Historique de Skierniewice
Jan Olszewski



36. Tanczqca para,

lata 50. XX w.
Gwasz i oféwek na papierze
naklejonym na tekture;
50,3 x 34,3 cm
Sygnowany na dole po prawej:
E. Carp.
Na odwrocie napis odreczny
farbg wodng: ne pas & copier
[nie do kopiowania]
Kolekcja Ewy i Dariusza
Jodfowskich

36. Un couple dansant,
les années 1950
Gouache et mine de plomb
sur papier marouflé sur carton ;
50,3 x 34,3 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Au dos, une inscription au pinceau :
ne pas a copier
Collection Ewa et Dariusz Jodfowski

123



37. Macierzynstwo, 37. Maternité,

koniec lat 30. XX w. fin des années 1930
Gwasz, olej, oféwek na papierze; 40 x 49,5 cm Gouache, huile et mine de plomb sur papier ; 40 x 49,5 cm
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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Wielokrotnosci

VIII

Multiplications
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38. Czytanie

i malowanie,

lata 40. XX w.
Gwasz i oféwek
na papierze; 40,5 x 31 cm
Sygnowany na dole
po prawej: E. Carp
Na odwrociu Martwa
natura, rysunek otéwiekiem
Galeria Marek & Sons,
Paryz

et la peinture,

les années 1940
Gouache et mine de plomb
sur papier ; 40,5 x 31 cm
Signé en bas & droite :
E. Carp
Au revers, Nature morte
a la mine de plomb
Galerie Marek & Sons,
Paris

I 38. La lecture



biety w ruchu,
lata 40. XX w.
Olej na ptétnie;
73 x 60 cm
Sygnowany na dole
po lewei: E. Carp.
Na odwrocie napis

I 39. Postac ko-

odreczny na krosnach:

3 Rue Guenegaud
[sic 1] E. Carp.
Nalepka: Mlle Carp,
[3 Rue Guénégaud]
Paris VI | 2 tableaux.
Composition | N e 1
Galeria Marek &

Sons, Paryz

39. Figure

de femme

en mouvement,

les années 1940
Huile sur toile ;
73 x 60 cm
Signé en bas
a gauche : E. Carp.
Au revers, une
inscription manuscrite
sur le chassis : 3 Rue
Guenegaud [sic I]
E. Carp
Etiquette : Mlle Carp,
[3 Rue Guénégaud]
Paris VI | 2 tableaux.
Composition | N e 1
Galerie Marek &
Sons, Paris
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(meskie),

lata 40. XX w.
Olej na ptétie;
60,5 x 46 cm
Sygnowany na dole
po lewej: E. Carp.
Kolekcja Bouglé,

Wersal

40. Tétes
I (d’hommes),
les années 1940
Huile sur toile ;
60,5 x 46 cm
Signé en bas
a gauche : E. Carp.
Collection Bouglé,
Versailles

I 40. Glowy



41. Portret wielokrotny,

lata 40. XX w.
Olej na ptdtnie; 50 x 61 cm
Sygnowany na odwrocie na dole po prawej stronie: E. Carp
Na prawe;j listwie krosna stempel: 12F
Na listwie $rodkowej krosna pisakiem liczby: 155,/2
Kolekeja Ewy i Dariusza Jodfowskich

BIBLIOGRAFIA:
Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0347_190

41. Portrait multiple,
les années 1940
Huile sur toile ; 50 x 61 cm
Signé au revers en bas a droite : E. Carp
Sur la latte droite du chassis du milieu, un cachet : 12F
Sur la latte centrale du chassis des chiffres au feutre : 155/2
Collection Ewa et Dariusz Jodtowski

BIBLIOGRAPHIE :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0347_19
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42. Postacie lezgce na t6zku,
lata 40. XX w.
Olej na ptétnie; 57,5 x 72 cm w ramie
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Kolekcja Bouglé, Wersal

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0343_17

42. Personnages couchés sur un lit,
les années 1940
Huile sur toile ; 57,5 x 72 cm avec cadre
Signé en bas & gauche : E. Carp.
Collection Bouglé, Versailles

BIBLIOGRAPHIE :

Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0343_17



R6zne oblicza choroby

IX

Différents visages de la maladie



43. Przyjecie do szpitala psychiatrycznego, 43. L’admission dans un hépital psychiatrique,

ok. 1941-1942 vers 1941-1942
Gwasz, oféwek na papierze; Gouache et mine de plomb ;
29,5 x 36,5 cm w $wietle passe-partout 29,5 x 36,5 cm (& vue)

Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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44. W szpitalu psychiatrycznym,
ok. 1941-1944
Gwasz, oféwek na papierze;
32 x 44 cm w $wietle passe-partout
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp
Galeria Marek & Sons, Paryz

44. A I’hépital psychiatrique,
vers 1941-1944
Gouache et mine de plomb ;
32 x 44 cm (& vue)
Signé en bas a gauche : E. Carp
Galerie Marek & Sons, Paris
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45. tézko, 45. Le lit,

pocz. lat 40. XX w. début des années 1940
Gwasz, oféwek na papierze; 29 x 41 cm Gouache et mine de plomb sur papier ; 29 x 41 cm
Galeria Marek & Sons, Paryz Galerie Marek & Sons, Paris
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46. Scena ze szpitala psychiatrycznego,
ok. 1941-1942
Gwasz i oféwek na papierze;
53 x 74 cm w ramie
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Kolekcja Bouglé, Wersal

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0349_11

46. Scéne de I’hépital psychiatrique,
vers 1941-1942
Gouache et mine de plomb sur papier ;
53 x 74 cm avec cadre
Signé en bas a gauche : E. Carp.
Collection Bouglé, Versailles

BIBLIOGRAPHIE :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kan-
dinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0349_11
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47. Toaleta,

lata 1941-1944
Gwasz, otéwek na papierze; 24 x 31 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Galeria Marek & Sons, Paryz

47. La toilette,

les années 1941-1944
Gouache et mine de plomb sur papier ; 24 x 31 cm
Signé en bas a droite : E. Carp.
Galerie Marek & Sons, Paris



48. U fryzjera (Toaleta),

lata 1941-1944
Gwasz, otéwek na papierze; 34,5 x 45,5 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.

Na odwrocie rysunek przedstawiajgcy grupe postaci, akware-
la i pastele

Galeria Marek & Sons, Paryz

48. Chez le coiffeur (La toilette),

les années 1941-1944
Gouache et mine de plomb sur papier; 34,5 x 45,5 cm
Signé en bas & gauche : E. Carp.
Au revers, un dessin représentant un groupe de personnages,
aquarelle et pastels
Galerie Marek & Sons, Paris
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(Toaleta),

lata 1941-1944
Akwarela, gwasz, oféwek
na papierze; 40,5 x 31,5 cm
Sygnowany na dole po
prawej: E. C.
Galeria Marek & Sons, Paryz

I 49. Mycie glowy

49. Le lavage

des cheveux

(La toilette),

les années 1941-1944
Aquarelle, gouache
et mine de plomb
sur papier ;
40,5 x 31,5 cm
Signé en bas a droite : E. C.
Galerie Marek & Sons, Paris



50. Artystka wobec swoich lekéw, 50. L’artiste face a ses angoisses,

ok. 1941-1942 vers 1941-1942
Gwasz i oféwek na papierze; 36 x 54 cm w ramie Gouache et mine de plomb sur papier; 36 x 54 cm encadré
Kolekcja Bouglé, Wersal Collection Bouglé, Versailles
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w kaftanie bezpieczenstwa,
po 1963
Kolorowe dfugopisy na papierze;
65 x50 cm
Sygnowany na dole po lewei:
E. Carp
Na odwrociu napis odreczny: ne pas
a copier [nie do kopiowanial]
Kolekcja Dariusza Dekierta

I 51. Karmienie chorej

BIBLIOGRAFIA:

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon,
Psychopathologie de I'expression.
Découverte posthume d’une ceuvre
dessinée pendant 6 années d’un in-
ternement, ,Neurologie psychiatrie”,

1974 [s.p.].

51. l’alimentation
d’une patiente dans une
camisole de force,
apres 1963
Stylo bille de couleur sur papier;
65 x50 cm
Signé en bas a gauche : E. Carp
Au dos, une inscription manuscrite :
ne pas a copier
Collection Dariusz Dekiert

BIBLIOGRAPHIE :

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon,
Psychopathologie de I'expression.
Découverte posthume d’une ceuvre
dessinée pendant 6 années d’un in-

ternement, ,Neurologie psychiatrie”,
1974 [s.p.].



Ruch, dynamizm, ekspresja

X

Mouvement, dynamisme, expression

141



142

52. Rybacy,

1940/1950
Olej na ptétnie; 46 x 54,8 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Kolekcja Bouglé, Wersal

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0347_005

52. Les pécheurs,
1940/1950
Huile sur toile ; 46 x 54,8 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Collection Bouglé, Versailles

BIBLIOGRAFIA :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque
Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0347_005



53. Wioslarki,

lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 48 x 63 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.

Na odwrociu, na srodkowej pionowei listwie zielona piecze¢:

E. Silett 55, rue de Seine, Paris
Na odwrociu nalepki: ARTCURIAL Briest — Boulain - F. Tajan
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

BIBLIOGRAFIA:
Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0348_17

53. Les rameuses,
les années 1950
Huile sur toile ; 48 x 63 cm
Signé en bas a gauche : E. Carp.
Au revers, sur la latte médiane un cachet vert: E. Silett 55,
rue de Seine, Paris
Au revers, des étiquettes : ARTCURIAL Briest — Boulain - F. Tajan
Musée Historique de Skierniewice Jan Olszewski

BIBLIOGRAFIA :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque
Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0348_17
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54. Kompozycja, 54. Composition,

lata 50. XX w. les années 1950
Olej na ptétnie; 50 x 72,5 cm Huile sur toile ; 50 x 72,5 cm
Kolekcja Waldemara Bronicza Collection Waldemar Bronicz
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55. Jezdzcy,
lata 50. XX w.
Olej na pfétnie;
67 x77,5 cm
w ramie
Sygnowany na dole
po prawej:
E. Carp.
Na odwrocie
kompozycja
symboliczna
Kolekcja Bouglé,
Wersal

55. Cavaliers,
les années 1950
Huile sur toile ;
67 x77,5 cm
avec cadre
Signé en bas
a droite : E. Carp.
Au revers,
une composition
symbolique
Collection Bouglé,
Versailles
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56. Cztowiek i byk,
ok. 1950
Olej na tekturze; 47,5 x 62 cm

Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.

Kolekcja Waldemara Bronicza

56. L’homme et le taureau,
vers 1950
Huile sur carton ; 47,5 x 62 cm
Signé en bas a droite : E. Carp.
Collection Waldemar Bronicz



— Tour de France),
lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 60 x 73 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu, Paryz. Dar Nadine
Nieszawer dla upamietnienia Flavie i Jacquesa Nieszawer

I 57. Bez tytulu (Postacie na rowerach

BIBLIOGRAFIA:
Fot.: Centre Pompidou/ MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0349_13

— Tour de France),
les années 1950
Huile sur toile ; 60 x 73 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Musée d'art et d’histoire du Judaisme, Paris. Don de Nadine
Nieszawer en souvenir de Flavie et Jacques Nieszawer

I 57. Sans titre (Personnages & vélo

BIBLIOGRAPHIE :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque
Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0349_13
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Wszechobecna muzyka

XI

LLa musique omniprésente
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58. Orkiestra,
lata 50. XX w.
Gwasz na papierze; 46,2 x 55,2 cm
Na odwrociu na dole po prawej stronie pieczgtka:
Esther Carp | vente atelier| Beaune
Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

58. L’Orchestre,
les années 1950
Gouache sur papier ; 46,2 x 55,2 cm
Au revers, en bas & droite un cachet :
Esther Carp | vente atelier| Beaune
Musée historique de Skierniewice Jan Olszewski



59. Scena z ptakami,
lata 50. XX w.
Olej na sklejce;
54 x 36,6 cm w $wietle oprawy
Sygnowany na dole
po lewej: E. Carp.
Na odwrocie napis odreczny:
pas a copier
[nie do kopiowania]
Kolekcja Bouglé, Wersal

des oiseaux,

les années 1950
Huile sur contreplaqué ;
54 x 36,6 cm (& vue)

I 59. Scéne avec

Signé en bas a gauche : E. Carp.
Au revers, une inscription manuscrite :

pas a copier
Collection Bouglé, Versailles
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60. Spiewajqgca pianistka,

lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 46 x 54 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.

Na odwrociu, na listewkach dwukrotnie napis:

pas & copier [nie do kopiowanial]
Kolekcja Bouglé, Wersal

60. Pianiste chantant,
les années 1950
Huile sur toile ; 46 x 54 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Au revers, deux inscriptions manuscrites sur les traverses :
pas a copier
Collection Bouglé, Versailles



61. Przy fortepianie,

lata 50. XX w.
Olej na ptétnie ; 53,5 x 72 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Kolekcja Bouglé, Wersal

61. Au piano,
les années 1950
Huile sur toile ; 53,5 x 72 cm

Signé en bas a gauche : E. Carp.

Collection Bouglé, Versailles
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na harfie,

lata 50. XX w.
Olej na papierze
naklejonym na plyte;
54,8 x 45,8 cm
Sygnowany na dole
po prawei: E. Carp.
Kolekcja Bouglé,
Wersal

I 62. Grajqca

de la harpe,

les années 1950
Huile sur papier
marouflé sur isorel ;
54,8 x 45,8 cm
Signé en bas
a droite :
E. Carp.
Collection Bouglé,
Versailles

I 62. Joueuse



63. Pianistka,
lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 67,5 x 80 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Na odwrociu na gérnej listewce po lewej stronie nalepka
domu aukcyjnego: ARTCURIAL
BRIEST — POULAIN - F. TAJAN z numerem aukcyjnym

Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego

63. Pianiste,

les années 1950
Huile sur toile ; 67,5 x 80 cm
Signé en bas & droite : E. Carp.
Au revers, sur la latte en haut & gauche, |'étiquette
de la maison de ventes avec le numéro du lot :
ARTCURIAL BRIEST — POULAIN - F. TAJAN
Musée historique de Skierniewice Jan Olszewski
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Religia, tradycja, obrzedy

XII

La religion, la tradition, les rites



64. Portret,

lata 50. XX w.
Olej na pfétnie; 46 x 28,5 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Kolekcja Waldemara Bronicza

64. Portrait,

les années 1950
Huile sur toile ; 46 x 28,5 cm
Signé en bas a droite : E. Carp.
Collection Waldemar Bronicz
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65. Gtowy brodatych mezczyzn,
lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 37, 4 x 54,6 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Na odwrociu zamalowana kompozycja
Kolekcja Bouglé, Wersal

BIBLIOGRAFIA:

Fot.: Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky,
Fonds Marc Vaux, MV_0349_005

65. Tétes des hommes barbus,
les années 1950
Huile sur toile ; 37, 4 x 54,6 cm
Signé en bas a gauche : E. Carp.
Au revers, une peinture badigeonnée
Collection Bouglé, Versailles

BIBLIOGRAPHIE :
Photo : Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliothéque
Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_0349_005
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66. Bez tytutu (Brodaci mezczyzni),
lata 50. XX w.
Olej na ptétnie; 54 x 72,5 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp.
Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu, Paryz. Dar Nadine
Nieszawer dla upamietnienia Flavie i Jacquesa Nieszawer

66. Sans titre ([Hommes barbus),
les années 1950
Huile sur toile ; 54 x 72,5 cm
Signé en bas & gauche : E. Carp.
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris. Don de Nadine
Nieszawer en souvenir de Flavie et Jacques Nieszawer



67. Dawid i Batszeba, 67. David et Bethsabée,

lata 50. XX w. les années 1950
Olej na ptétnie; 54,5 x 73 cm Huile sur toile ; 54,5 x 73 cm
Kolekcja Bouglé, Wersal Collection Bouglé, Versailles
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68. Bez tytulu (Glowy dwéch modlgcych sie postaci),
lata 50. XX w.

Olej na ptétnie; 60 x 73 cm
Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu, Paryz. Dar Nadine Nies-
zawer dla upamigtnienia Flavie i Jacquesa Nieszawer

68. Sans titre (Deux tétes en priére),

les années 1950
Huile sur toile ; 60 x 73 cm
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris. Don de Nadine
Nieszawer en souvenir de Flavie et Jacques Nieszawer

162



69. Bez tytulu (Postacie ze wzniesionymi rekami),
1945-1960

Olej na ptétnie; 60 x 73 cm
Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu, Paryz. Dar Nadine
Nieszawer dla upamietnienia Flavie i Jacquesa Nieszawer

69. Sans titre (Personnages mains en l’air),
1945-1960
Huile sur toile ; 60 x 73 cm
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris. Don de Nadine
Nieszawer en souvenir de Flavie et Jacques Nieszawer
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- rzezba,

po 1963
Kolorowe diugopisy i pisaki
na papierze; 65 x 50 cm
Sygnowany na dole po lewei:
E. Carp
Na odwrociu napis odreczny:
ne pas a copier
[nie do kopiowania]
Kolekcja Dariusza Dekierta

I 70. Akt tworzenia

BIBLIOGRAFIA:

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon,
Psychopathologie de I'expres-
sion. Découverte posthume
d’une ceuvre dessinée pendant
6 années d’un internement,
,Neurologie psychiatrie”,

1974 [s.p.].

— la sculpture,

apres 1963
Stylos & bille et feutres de cou-
leur sur papier ; 65 x 50 cm
Signé en bas a gauche : E. Carp
Au dos, une inscription
manuscrite : ne pas a copier
Collection Dariusz Dekiert

I 70. L’Acte de création

BIBLIOGRAPHIE :

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon,
Psychopathologie de I'expres-
sion. Découverte posthume
d’une ceuvre dessinée pendant
6 années d’un internement,
+Neurologie psychiatrie”,
1974 [s.p.].



71. Arka Noego,

po 1963
Kolorowe diugopisy i pisaki na papierze; 50 x 65 cm
Sygnowany na dole po lewej: E. Carp
Na odwrociu napis odreczny:
Il ne pas a [sic] copier !l [nie do kopiowania]
Kolekeja Dariusza Dekierta

BIBLIOGRAFIA:
M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de I'expression.
Découverte posthume d'une ceuvre dessinée pendant

6 années d'un internement, ,Neurologie psychiatrie”, 1974 [s.p.].

71. L’Arche de Noé,
apreés 1963
Stylos & bille et feutres de couleur sur papier ; 50 x 65 cm
Signé en bas & gauche : E. Carp
Au dos, une inscription manuscrite :
Il ne pas a [sic] copier !!
Collection Dariusz Dekiert

BIBLIOGRAPHIE :

M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de I'expression.
Découverte posthume d'une ceuvre dessinée pendant

6 années d'un internement, ,Neurologie psychiatrie”, 1974 [s.p.].
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72. Gofebica z tablicami Dekalogu na skrzydtach, 72. Une colombe avec les Tables de la Loi sur les ailes,

po 1963 aprés 1963
Kolorowe dfugopisy i pisaki na papierze; 50 x 65 cm Stylos & bille et feutres de couleur sur papier ; 50 x 65 cm
Sygnowany w dolnej czgéci posrodku: E. Carp. Signé vers le bas au centre : E. Carp.
Na odwrociu napis odreczny: ne pas a [sic] copier Au dos, une inscription manuscrite : ne pas a [sic] copier
[nie do kopiowanial] Collection Dariusz Dekiert

Kolekcja Dariusza Dekierta
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Izaaka,

po 1963
Kolorowe diugopisy i pisaki
na papierze; 65 x 50 cm
Sygnowany na dole
po prawei: E. Carp.
Na odwrociu napis odrecz-
ny: ne pas a [sic] copier
[nie do kopiowanial]
Kolekcja Dariusza Dekierta

I 73. Ofiarowanie

73. Le Sacrifice d’Isaac,
apres 1963

Stylos & bille et feutres

de couleur sur papier ;

65 x50 cm

Signé en bas & droite :

E. Carp.

Au dos, une inscription

manuscrite : ne pas

a [sic] copier

Collection Dariusz Dekiert
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74. Zyd zapalajqcy $wiece chanukowe,

po 1963
Kolorowe dfugopisy i pisaki na papierze; 50 x 65 cm
Napis odreczny alfabetem hebrajskim na dole po prawe;j
Na odwrociu napisy odreczne dwa alfabetem hebrajskim
i jeden po francusku: !! ne pas a [sic] copier !!
[nie do kopiowania]
Kolekcja Dariusza Dekierta

74. Un juif allumant les bougies de Hanoukaq,

apres 1963
Stylos & bille et feutres de couleur sur papier ; 50 x 65 cm
Inscription manuscrite en alphabet hébraique en bas & droite
Au revers, des inscriptions manuscrites, deux en alphabet
hébraique et une en francais : !! ne pas a [sic] copier !!
Collection Dariusz Dekiert



75. Swieto Purim,

po 1963
Kolorowe diugopisy i pisaki na papierze; 50 x 65 cm
Sygnowany na dole po prawej: E. Carp.
Na odwrociu napis odreczny: ne pas a [sic!] copier
[nie do kopiowanial]
Kolekcja Dariusza Dekierta

BIBLIOGRAFIA:
M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de I'expres-
sion. Découverte posthume d’une ceuvre dessinée pendant

6 années d'un internement, ,Neurologie psychiatrie”, Editions
Sandoz, 1974 [s.p.].

75. La féte de Purim,

apres 1963
Stylos & bille et feutres de couleur sur papier ; 50 x 65 cm
Signé en bas a droite : E. Carp.
Au dos, une inscription manuscrite : ne pas a [sicl] copier
Collection Dariusz Dekiert

BIBLIOGRAPHIE :
M. Bouquerel, J.-L. Bregeon, Psychopathologie de I'expres-
sion. Découverte posthume d’une ceuvre dessinée pendant

6 années d'un internement, ,Neurologie psychiatrie”, Editions
Sandoz, 1974 [s.p.].
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76. Panna mioda,
po 1963
Kolorowe dfugopisy na papierze;
65 x50 cm
Sygnowany na dole po lewei:
E. Carp.
Na odwrociu napis odreczny:
ne pas a [sic |] copier
[nie do kopiowania]
Kolekcja Dariusza Dekierta

76. La Mariée,

apres 1963
Stylos & bille de couleur sur papier ;
65 x50 cm
Signé en bas a gauche : E. Carp.
Au dos, une inscription manuscrite :
ne pas a [sic I] copier
Collection Dariusz Dekiert



77. Koncert kapeli zydowskiej,
po 1963
Kolorowe dfugopisy na papierze; 50 x 65 cm
Powtarzajqcy sie napis alfabetem hebrajskim , Shir lamaalot”
(Piesnr stopni)
W prawym dolnym rogu napis alfabetem hebrajskim
Na odwrociu napis odreczny:
ne pas a [sic!] copier [nie do kopiowania]
Kolekeja Dariusza Dekierta

77. Concert des musiciens juifs,
apres 1963
Stylos & bille de couleur sur papier; 50 x 65 cm
Une inscription répétée: , Shir lamaalot” en lettres hebraiques
(Cantique des degrés)
Une inscription en alphabet hébraique en bas & droite
Au dos, une inscription manuscrite :
ne pas a [sic!] copier
Collection Dariusz Dekiert
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78. Rece skrzydta, 78. Les mains diles,

lata 40. XX w. les années 1940
Gwasz i oféwek na papierze; 24,5 x 31,5 cm Gouache et mine de plomb sur papier ; 24,5 x 31,5 cm
Kolekcja Bouglé, Wersal Collection Bouglé, Versailles
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Lista wystaw
[iste des expositions

1930
1931

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis
Galetia Zborowskiego / Galetie Zborowski, Paryz / Patis

1931/1932 — wystawa prac Esther Carp w Galerie Alice Manteau, Paryz / Paris

1933

1933
1935

1938
1939
1939
1940

1945
1945
1945
1946
1946

1947
1947
1947
1947

wystawa Grupy Paryskiej (Estera Karp, Arich Merzer, Efraim Mandelbaum), Zydowskie Towarzystwo
Krzewienia Sztuk Pigknych, Warszawa / Varsovie

wystawa prac Estery Karp w sali Towarzystwa B’nai Brith (Synowie Przymierza), £.6d~

80-ta wystawa zbiorowa zorganizowana przez Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigknych,
Warszawa / Varsovie

Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz / Patis

Salon des Tuileties, Paryz / Patis

Exposition de l'art féminin, Galerie d’Anjou, Paryz / Paris

Salon de 1940. Groupement du Salon d’Automne, de la Société des Artistes Décorateurs et du Salon des
Tuileties, Paryz / Paris

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz / Patis

wystawa zydowskich artystéw we Francji, zorganizowana przez Jewish Welfare Broad, Paryz / Patis
Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz/ Paris

pierwsza wystawa Grupy Artystéw Zydowskich we Francji (Groupe des Artistes Juifs en France — GA-
JEF), Paryz / Patis

wystawa grupowa w Galerie Berti-Raspail, Paryz / Patis

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

Salon des Tuileties, Paryz / Patis

wystawa Grupy Artystow Zydowskich we Francji (Groupe des Attistes Juifs en France — GAJEF) w siedzibie
Federacji Stowarzyszen Zydowskich we Francji (Fédération des Sociétés Juives en France), Paryz / Paris
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1948

1948
1948
1949
1949
1949
1949
1950
1950
1951

1954
1955
1956

1957
1959

Bez daty
i miejsca

Exposition des Artistes Polonais résidant en France, organisée par I'’Amitié Franco-Polonaise, Galerie des
Beaux-Arts, Paryz / Paris

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz / Patis

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz/ Paris

Wystawa zorganizowana przez Union des Femmes Francaises

Salon Majowy/ Salon de Mai, Paryz / Patis

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

Salon Jesienny / Salon d’Automne, Paryz / Paris

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Paris

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Paris

Salon Niezaleznych / Salon des Indépendants, Paryz / Patis

wystawa artystow, Foyer d’entraide aux artistes et intellectuels, z okazji 10. rocznicy jego istnienia,
zotrganizowana przez Marca Vauxa, Paryz / Patis

Dessins d’attistes juifs contemporains, Musée d’Art Juif, Paryz / Paris

Aquatelles et gouaches d’attistes juifs de Patis, Musée d’Art Juif, Paryz / Paris

wystawa Miedzynarodowej Unii Artystycznej Kobiet (Union Féminine Artistique Internationale)

WYSTAWY POSMIERTNE / EXPOSITIONS POSTHUMES

2009
2016
2017

2018
2021

Viiolentes femmes, Musée du Montparnasse, Paryz / Paris

Groupe Mobile, Villa Vassilieff, Paryz / Paris

Estera Karp, 1zba Historii Skierniewic, Akademia Tworczosci, wystawa zorganizowana przez Towarzy-
stwo Przyjaciol Skierniewic, Skierniewice

Kobiety Montparnasse’n, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna

pokaz prac w Bibliotece Polskiej w Paryzu / Patis

2022-2023 — Esther Carp, Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paryz / Patis

2024
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Estera Karp/ Esther Carp, Muzeum Historyczne Skierniewic im. Jana Olszewskiego, Skierniewice
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